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RESUMO

Em um cenario de intensa midiatizacdo e rela¢fes sociais mediadas pela tecnologia, as
instituicBes tradicionais como a Escola, a Familia e a Comunidade, enfrentam a fragilizacéo e
esgotamento de seus papéis formativo e informativo perante os mais jovens. Indagamos se a
interacdo de jovens e adolescentes contemporaneos com os formatos seriados, em sua
modalidade High School, sdo experiéncias potencialmente educativas e se ha elementos que
tenham a capacidade de mobilizar recursos perceptivos, interpretativos e recriadores que
suportem a conducéo e transferéncia de algum aprendizado, especificamente, aquisicdo de
competéncias para a vida adulta. Para isso, realizamos duas operacGes metodologicas: a
pesquisa bibliogréafica no interior do campo da Comunicacg&o e outros segmentos disciplinares,
para definir pontos de articulacdo entre midiatizacdo e adocdo de modelos, para nos referirmos
a condicdo subjetiva juvenil, sua relacdo com as identidades culturais, seus vinculos com o
consumo da informacéo, e 0s processos de apropriacdo e uso dos meios. Da mesma forma
revisitamos criticamente estudos de recep¢do e consumo para resgatar um conjunto de
desenvolvimentos tedricos que consideramos pertinentes para compreender as relacdes que se
estabelecem entre os sujeitos e a midia, na atualidade. A segunda operacdo metodoldgica, de
carater analitico, fundamentou-se na observacéo de trés produtos com a finalidade de explicitar
se em suas formulacdes haveria elementos com potencial heuristico e pedagdgico que pudessem
escoltar as praticas e experiéncias sociais vividas pelos jovens. Concluimos em apontar para a
condicdo de fragilidade e permeabilidade das psiques juvenis frente a exposi¢do midiatica e dar
visibilidade a um espaco de intervencdo das relacbes comunicacionais na construcao do sujeito,
ou seja, € verdadeiro que os produtos midiaticos tém uma participacdo importante no processo
de constituicdo das subjetividades juvenis e a responsabilidade social do sistema produtivo ndo
pode ser minorada ou esquecida.

Palavras-chave: High School Series. Midiatizagdo. Juventude. Televiséo.



ABSTRACT

In a scenario of intense mediatization and social relations mediated by technology,
traditional institutions such as the School, the Family, and the Community, they face the
fragility and exhaustion of their formative and informative roles before the youngest. We ask if
the interaction of contemporary youth and adolescents with serial formats, in their High School
modality, are potentially educational and if there are elements that have the potential to mobilize
perceptual, interpretive and recreational resources that support the conduct and transfer of some
learning, for the acquisition of skills for adult life. For this, we carried out two methodological
operations: bibliographic research within the field of Communication and other disciplinary
segments, to define points of articulation between mediatization and the adoption of models, to
refer to the condition of youth reference, its relationship with cultural identities, its links with
the consumption of information, and the processes of appropriation and use of media. In the
same way, we critically revisit studies of reception and consumption to rescue a set of
theoretical developments that we consider relevant to understand the relationships that are
established between subjects and the media, today. The second methodological operation, of an
analytical character, was based on the observation of three media products to explain if in their
formulations there would be elements of heuristic and pedagogical potential that they could
escort the practices and social experiences lived by young people. We conclude by pointing to
a condition of fragility and permeability of youth psyches in the face of media exposure and
giving visibility to a space for the intervention of communicational relations in the construction
of the subject, that is, it is true that media products have an important role in the constitution
process of youth subjectivities and the social responsibility of the productive system cannot be
reduced or forgotten.

Keywords: High School Series. Mediatization. Youth. Television.
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1 INTRODUCAO

Desde seu surgimento e (rapida) universalizacdo em meados da década de 1960, a
televisao tem sido um extraordinario instrumento de informacéo e transmisséo cultural, devido
a sua penetracdo global, independentemente de classe social, historiografia e cartografia da
audiéncia. As emissoras — publicas, mantidas pelo Estado ou, particulares, a partir da iniciativa
privada — adotaram, sem excec¢do, o formato de separacdo da programacdo em blocos com
objetivos e especificidades, possibilitando a construcdo de grades diversificadas, conteudos e
formatos que interessam, entretém e atendem a curiosidade das pessoas, em todo o mundo. Ao
longo de toda a sua existéncia a TV marcou importante presenca diaria para a grande maioria
dos individuos e tornou-se emblematica dos mass media, ajudando a forjar grandes fortunas
ligadas ao entretenimento, ao jornalismo e aos esportes, e revolucionou o mercado da
propaganda e da comunicagao.

A industria televisiva contribuiu muito para a construcdo do retrato da sociedade
contemporanea, tendo adquirido senioridade suficiente para se fazer presente nos estudos que
visam a compreender 0s grandes processos culturais, da segunda metade do século XX aos dias
atuais. Por isso, a influéncia da TV sobre as diversas camadas sociais e faixas etérias tem sido
objeto de pesquisa em multiplos campos do saber desde o seu inicio, quando ainda é um
desconhecido e poderoso fendmeno sociocultural (uma instituicdo e uma tecnologia), até os
dias atuais, ¢ “[...] para entender essa influéncia, tem-se que partir do fato de que a TV € ao
mesmo tempo um meio técnico de producdo e transmissdo de informacdo e uma instituicao
social produtora de significados, definida historicamente como tal e condicionada politica,
econdmica e culturalmente” (OROZCO GOMEZ, 2005, p. 29).

Enquanto ‘meio técnico’, o conceito inicial de televisdo-transmissdo teve grande e
permanente impacto nas analises da producéo televisiva (BUTLER, 2009), considerada de
baixa qualidade pela critica ¢ “incapaz de inventividade (audio) visual, incapaz de inovagéo e
incapaz de construir uma organizacao visual expressiva” (ESQUENAZI, 2011, p.121). Talvez
por isso, a maioria dos estudos académicos ou da critica, conforme Butler (2009), tenha sido
tradicionalmente direcionada para a audiéncia e recep¢do e ndo para 0s produtos, ou mesmo
para 0S processos técnicos de transmissao.

Enquanto ‘institui¢ao produtora de significados’, as discussdes sobre como os produtos
televisivos influenciam ideias, ou mesmo passam a impor comportamentos, produziram

multiplas teorias, estudos e concepgdes, que estiveram e estdo presentes nos discursos analiticos
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sobre 0 meio, em extens@es disciplinares relativas a Comunicacdo e ao Marketing, e, da mesma
forma a Educacéo, a Sociologia e a Psicologia.

Como ‘meio de comunicagdo’ ubiquo e onipresente, a televisdo experimentou a
centralidade dos interesses da academia até o surgimento das tecnologias da Informacéao e
Comunicacéo (TI1Cs) que, como sabemos, impuseram importantes transformagdes em todas as
esferas sociais, mas na especificidade da televisdo, atingiu fortemente os dois extremos de sua
constituicdo: o tecnologico e 0 humano.

Na atualidade, embora o termo TV ainda defina um meio técnico de producédo e
transmissao de conteudo, ¢ o chamado ‘aparelho de TV’ seja uma das telas nas quais os produtos
audiovisuais se realizam, como institui¢ao social produtora de significados, podemos dizer que
suas redundancias se encontram dispersas, fragmentadas e modificadas, em complexas redes
de recepcao e interacdo, sendo certo que o0 acesso as muitas telas e a midiatizacéo das relacdes
sociais, veem alterando paradigmas culturais e neuro cognitivos. Na fragmentacdo cada vez
maior da experiéncia midiatica, o individuo mergulha em uma sociabilidade mediada por telas,
complexa e fugidia, em que, ao lado de produtos elaborados com maior, ou menor, qualidade
por instancias ‘tradicionalmente produtoras’, as instancias ‘tradicionalmente receptoras’ pdem
amostra, de forma imediata e sem tratamento, relatos, imagens e narrativas autorais que tornam
cada individuo leitor e testemunha do mundo, por meio de representacbes fundadas no viés
intelectual, social e cultural de cada um.

Tal condicdo estabelece nova dinamica nas formas de transmissao-recepc¢ao, ja que 0s
mesmos individuos e instituicdes estdo nos dois polos do processo comunicacional, a0 mesmo
tempo. Se a categoria de ‘receptor’ deixou de existir — da forma como tem sido proposto
(JENKINS, 2009; TOFFLER, 1997; SCOLARI, 2011) — impondo relatividades a compreensdo
do que as pessoas fazem com o0s meios e com as tecnologias, estamos diante de uma nova
fronteira para os estudos de Comunicagdo, ndo tanto pelas caracteristicas interativas e
mobilizadoras dos meios tecnologicos, mas sim pelos limites conceituais de uma epistemologia
em construcéo.

Afirmar que as subjetividades contemporaneas se constituem junto a outras dimensoes,
ndo implica descartar a figura do receptor para compreender 0s modos como 0s sujeitos se
vinculam as TICs, e serd o conceito de midiatizacdo que dara abrigo a uma proposicdo mais
ampla dos processos de subjetivacdo e das transformacfes que sdo geradas a partir dessa
ubiquidade, e, portanto, permitira pensar os resultados dessa vincula¢do. A nosso ver, € nas

instaveis dinamicas sociais e subjetivas que 0s meios e as tecnologias desdobram, e com as
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quais os sujeitos se envolvem, que vamos localizar os sentidos que as diferentes audiéncias
podem produzir a partir dos discursos midiaticos.

Nas ultimas décadas do século XX, quando as dinamicas de interacdo com 0S meios
ainda eram uma promessa, a centralidade do pensamento norte-americano produziu
experiéncias de andlise de recep¢do muito consistentes, do ponto de visita da metodologia da
pesquisa, capazes de oferecer, ainda hoje, algumas balizas e pontos de referenciagédo. George
Gerbner (2002) formulou e Michael Morgan (1999) desenvolveu a cultivation theory?,
sustentando a hipotese de que aqueles que dispendem mais tempo junto a produtos televisivos
estdo mais propensos a conceber a realidade da forma como é refletida, ou retratada, pela ficcéo.
Baseada na observagdo e acompanhamento de imagens recorrentes e significativas (sistema de
mensagens) que vao retratar violéncia, papéis de género, etnicidade, profissdes e outros
aspectos da existéncia humana, a cultivation hypothesis (MORGAN, 1999), orienta e define
estudos sobre TV, em que o principal objetivo é perceber a contribuicdo desse meio para as

concepcodes do real.

Mais recentemente, com o estabelecimento da cultura digital e j& estendidas a outros
paises, as analises de Morgan e Shanahan (2010) assinalam o fato de que foi possivel averiguar
sobre como as pessoas pensariam a respeito de varios aspectos da realidade se suas ideias,
opinides e atitudes fossem derivadas das formas de retratar o real provenientes da TV e das

redes sociais. Resultados das investigacGes apontam para o fato de que o excesso de
proximidade com os produtos midiaticos, acentuaria percepc¢des de vitimizacdo, desconfianca
e perigo, estabelecendo esteredtipos étnicos, de género, orientacdes politicas, autoimagem,
crengas sobre salde e comportamento, opiniGes sobre a ciéncia e o conhecimento, e muitas
outras questoes.

Outra linha de pesquisa norte-americana, da época aurea da televisao e ocorrida no seio
dos estudos em publicidade e propaganda, deu visibilidade ao conceito de passive learning

tendo sido desenvolvida mirando o comportamento do consumidor. Sabemos que no @mbito

das teorias da Educacdo, a aprendizagem é geralmente concebida como um comportamento
ativo e intencional, envolvendo motivacao, pratica e alcance de objetivos. Krugman (1970) se
concentra em ‘aprendizagem passiva’, naquilo que seria ‘capturado’ em vez de ‘ensinado’ e
sobre os processos pelos quais essa aprendizagem pode ocorrer. A aprendizagem passiva €
tipicamente sem esforgco, responsiva a estimulos animados, receptiva ao incentivo do

relaxamento e caraterizada por uma auséncia de resisténcia ao que € aprendido.

! Utilizado no Brasil como teoria do cultivo, teoria da cultivacdo ou teoria do efeito cultivado.
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O cenério, o ritmo, a masica e outros recursos da linguagem audiovisual que levam a
distracédo e ao relaxamento induzem a manutencdo da atencdo focada, predispondo o sujeito
para a aquisicdo de informacdes e conhecimento que podem néo ser de uso imediato, mas por
ficarem guardados em algum lugar da memodria, talvez de modo subconsciente, poderéo ser
mobilizados a qualquer momento, a partir de uma dada situagdo em que venham a se tornar
Uteis ou necessarios. A distin¢do entre aprendizado passivo e ativo envolve a oposi¢édo entre
relaxamento e excitagao, dois aspectos diferentes do que geralmente ¢ chamado de ‘interesse’.
Para Krugman (1970), a atencao voluntaria e o aprendizado sobre assuntos serios na televisao
somente podem ser bem-sucedidos se realizados sem excitacdo, calmamente e sem esforgo. O
autor inclui em seus estudos, de forma metodologicamente consistente, a avaliagdo do
aprendizado, ou retencao de informacdes, por meios e medidas psiquico-fisiologicas sobre o
impacto emocional de determinados elementos e configuraces estilisticas — tais como verificar
batimentos cardiacos, humidade da pele, mapeamento de expressdes faciais e outros.

Da mesma forma, e por longo periodo, os estudos sobre media effects estabeleceram a
acao direta dos meios na aquisicdo de habitos e comportamentos (FINN, 1997; NEUMAN;
GUGGENHEIM, 2011), alguns direcionados para averiguar os efeitos sobre criancas e jovens,
visando a compreender questdes como sedentarismo e obesidade (ROSSI et al, 2010),
violéncia, agressividade e rebeldia (ANDERSON; BUSHMAN, 2002; JOHNSON, J. G. et al,
2002; SLATER et al, 2003), e mais recentemente, depressao e suicidio.

Se a TV tem sido consistentemente analisada para estabelecer seu papel na adocao de
comportamentos, formacéo do carater e constituicdo das subjetividades, a penetrabilidade das
TICs nas diferentes esferas de funcionamento do social alargou os espacos de analise, diante
da crescente abrangéncia da ‘midiatizagdo social’, que ¢ um dos fendmenos mais significativos

da modernidade tardia e, em muitos momentos, e sob certos olhares, é o que a caracteriza.

1.1 Referencial teérico

Hjarvard (2014) utiliza o termo ‘midiatizagdo social’ para concentrar as diferentes
tentativas de compreensdo do mundo e da complexidade da experiéncia moderna recente: a
crise da esfera publica, o apagamento das fronteiras entre o publico e o privado, as distopias e
a crise da razdo emancipadora, o fim das grandes narrativas, as novas opacidades, a sociedade
do consumo, o espetaculo coletivo e a extensa e diversificada producdo cultural, que vem
subvertendo dogmas e rompendo padrdes, desde o advento do surrealismo. Assim, a

midiatizacdo da nome aos complexos processos de transformacdo social e cultural que afetam
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de modo distinto as diferentes dimensdes do social, entre elas a dimensdo das subjetividades —
em termos de como cada um Vvé a si mesmo e age como sujeito — e das identidades, em termos
de como cada sujeito se identifica, ou ndo, com os demais sujeitos e se compreende e atua no
interior de uma, cada vez mais, complexa trama social.

Em tal condicdo, Hjarvard (2014) propde o0 termo como uma nova perspectiva de anélise
diante dos fendmenos sociais contemporaneos a tal ponto permeados pelas formulagoes
midiaticas que ja ndo é possivel estabelecer uma separacédo entre estes, as sociabilidades e seus
meios de comunicar. E um processo que instaura os meios como lugar central na producio
social do sentido e surge como uma nova agenda de pesquisa para reavaliar questfes antigas
acerca do papel e da influéncia dos meios de comunicagdo na cultura e na sociedade, e as
respostas sao buscadas em uma condi¢do do social que Hjarvard (2014) localiza como a

midiatizacdo da cultura e da sociedade. O conceito apresenta-se como uma tentativa de

compreender como as instituicdes sociais e 0s processos culturais mudaram de caréter, funcao
e estrutura em resposta a onipresencga dos meios, a redundancia de suas telas, a abrangéncia e
alcance de suas tecnologias.

Em consonancia com essa proposta, para o dimensionamento deste trabalho
investigativo e nas aproximacfes ao objeto de estudo — que s@o as series televisivas
contemporaneas — voltamos nosso olhar para algumas ideias sobre o processo de midiatizagdo
social, a partir de lugares analiticos diversos, uma vez que esse olhar permite compreender o
vinculo entre os meios e 0s processos de transformacéo social contemporaneos, particularmente
na dimensdo subjetiva de jovens e adolescentes, que é 0 que nos interessa abordar.

Diferentemente de paradigmas anteriores, quando se buscava conhecer ‘o que a midia
faz com as pessoas’ (Teoria Hipodérmica), ou ‘o que as pessoas fazem com a midia’ (Teoria
dos Usos e Gratificacdes), a n0s, o que interessa especificamente, € compreender a subjetivacdo
juvenil e a adocdo de concepcdes de mundo, em dada situacdo que diferentes formagoes

familiares vivenciam o esvaziamento de seu papel de provedoras de conteddos formativos, e a

Escola passa a relativizar seu papel de provedora de conteudos informativos, a partir de uma

condigdo de auto segregacédo e distanciamento (bem como de empoderamento) das novas
geragdes, decorrentes da virtualizacdo e midiatizacdo da vida contemporénea.

Interessam-nos, também, os estudos de midiatizacdo que se ocupam das mudancas
estruturais de longo prazo relativas ao papel da midia e das redes sociais, em dada situacdo em
que os meios adquirem maior autoridade para definir a realidade e os padrfes de interacdo
social, afetando a relacdo entre as pessoas, especialmente do mais jovens. Nessa trajetdria,

caminhamos com a cautela que, segundo Hjarvard (2014), permite generalizacbes micro
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sociais, mas nos impede de estimar por completo a influéncia universal dos meios de
comunicacdo no nivel macro. Da mesma forma, é nossa intencdo operar de maneira
interdisciplinar, ja que a midiatizacao incide em uma variedade de esferas do social, do politico
e do cultural, com a finalidade de colocar sub judice uma hipotese de trabalho que esta situada
nos possiveis resultados e consequéncias da crescente presenca dos meios nas relagfes sociais
e, mais especificamente, da constante exposicao de jovens ao contetido das séries televisivas.

O que permite sustentar que determinado fenbmeno de constituicdo de sentido é o
resultado de efeitos inaugurados pela midiatizacdo? Se levarmos em conta o avanco da I.A, dos
algoritmos, da web semantica, dos chatbots, e termos como conversational writer?, podemos
demonstrar que a tecnologia que da suporte a sociedade midiatizada permite a constituicdo de
dispositivos que deslocam os lugares de enunciacdo, assim como 0s espacos do compreender,
e (re)localizam os discursos em outras escalas, disparando processos de significacdo mediados
por multiplos registros (di-con)vergentes. O resultado é o que estamos percebendo: uma relacdo
ansiosa e insegura entre as entidades emissoras e receptoras, um certo impedimento das
instancias anteriormente discursivas, e as agéncias de producdo e recepcdo imbricadas a tal
ponto que é impossivel reconhecé-las como tal.

E nesse estado de coisas que podemos tentar compreender alguns funcionamentos da
constituicdo de sentido muito relevantes. Garcia Canclini (1995), que vem se dedicando a
compreender a constituicdo de sentido instrumentalizada pelos meios na América Latina,
acredita que a fragilizacdo de identidades nacionais e de pertencimento, frente a onda neoliberal
globalizante das décadas de 1980 e 1990, da qual somos tributarios, contribuiram para
desorganizar o mapa conceitual do sujeito comum, levando a uma paralizacdo intelectual e a
estupefacdo alimentada pelo fluxo constante de informac6es fragmentadas, inconclusivas,
exogenas e fora de contexto. Sem subsidio intelectual e com um confuso estogque informacional,
vivendo uma educacao publica comprometida, os sujeitos improvisam uma capacidade de acdo
e reacdo, perante os complexos, e muitas vezes, incompreensiveis, fatos de seu cotidiano.

No entanto, o fluxo informacional e a noc¢do de defasagem educacional ndo esgotam a
complexidade dos processos de (re)conhecimento e de constituigdo dos sentidos que os jovens
realizam a partir da super exposicao aos meios. Talvez, a no¢ao que melhor figura essa dindmica
é a de deslocamento, sdo as travessias entre as fronteiras de diferentes dispositivos, fontes e
dimensGes, que instauram formas de pensar desancoradas, simultaneas e conflitivas, em

ambientes de desconfianca e falta de credibilidade dos mais jovens, em relagcdo aos mais velhos.

2 Profissional que desenvolve contetidos responsivos para relacdes com o consumidor, com suporte da tecnologia
do chatbot.
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Da mesma forma, instituicBes tradicionais como a Escola, a Familia, a Igreja, a
administragdo publica e a acdo politica, ddo margem a questionamentos quanto a sua conduta e
isencao, oferecendo deprimentes espetaculos publicos de corrupcao, subtracdo de valores éticos
e morais, exercendo violéncia continua em relacdo aos mais fracos. Essa condicdo
desestabilizadora interfere de forma mais importante na juventude — quando o individuo se
encontra em meio a construcdo de uma rede de significados minimamente coerente — e produz
um efeito generalizado de desolacdo do sentido, muito em funcdo de trés conceitos
caracteristicos da condi¢cdo pds-moderna, que encontramos em Hjarvard (2014):

A destemporalizacdo: para as gera¢des nascidas durante o século XX o tempo confunde-

se com uma matéria que flui do passado — sempre distinto do presente —a um futuro tido como
aberto e que emerge como resultado previsivel das acdes e formulacdes mentais do presente. O
processo civilizatorio caracteristico do homem branco, estabelecendo, utopicamente, uma
ruptura com o passado, acreditava dirigir-se para o futuro do progresso infinito, movido pelos
avancos conjuntos da ciéncia, da razdo, da histéria, da economia e da democracia (paradigma
da modernidade). Entretanto, essa rede de significados se mostrou insustentavel a partir de uma
condicdo em que a ciéncia se torna ambivalente (paradigma emergente), a razdo é subjugada
pela emocdo e o desenvolvimento tecnoldgico e industrial causa polui¢des mortais e danos
irreversiveis ao meio ambiente.

Morin (2011, p. 62) destaca que “[...] se a modernidade ¢ definida como fé incondicional
no progresso, na tecnologia, na ciéncia e no desenvolvimento econdmico, entdo essa
modernidade estda morta” e em seu lugar a juventude contemporanea evoca um futuro
blogueado, em que n&o pode mais vislumbrar o amanha como resultado de suas movimentagoes
intelectuais de hoje e leva adiante a construgéo de sua maturidade em face a um amanha incerto.

A destotalizacdo: A partir da modernidade, o desenvolvimento das ciéncias obedeceu a

um principio de reducédo do todo as suas partes, no intuito de melhor compreender os complexos
fendmenos naturais, e tal condicdo cumpriu seu papel em determinado momento, para
determinados fins. Porém, a instauracdo de uma légica mecénica e determinista em relacao as
“[...] complexidades vivas e humanas” (MORIN, 2011, p. 39) levou a excluir do estritamente
cientifico, tudo o que ndo é quantificavel ou mensuravel, tornando invisiveis forcas tdo
importantes quanto as paixdes, emogdes, dores e alegrias que movem as relacoes.

Uma vez que nossa tradi¢do heuristica nos ensinou a separar, compartilhar e isolar, o
conjunto das informagdes e conhecimento circulantes na esfera midiatica da atualidade
constitui, especialmente para 0s mais jovens, um quebra-cabecas impossivel de compreender e

totalizar. A incapacidade de organizar o saber disperso conduz a atrofia da disposi¢do mental,
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e a inteligéncia disjuntiva e mecanicista rompe o complexo do mundo em fragmentos
individuais, fraciona os problemas em assuntos locais, e separa o0 que poderia estar unido por
demandas e necessidades comuns.

A desreferenciacdo: Hjarvard (2014) considera que as representacdes midiaticas

adquiriram tal predominio sobre as diversas camadas de operagdo da sociedade, que tanto as
percepcoes e construcOes da realidade, quanto o comportamento geral, tém seu ponto de partida
em representacdes que, em diferentes niveis, sdo administradas pelo contetdo dos meios de
comunicacdo e pelas redes sociais.

Acima de tudo, a midiatizacdo ubiqua conforma uma situacdo social em que as
distingbes de significado se tornam difusas e constituem um universo onde o sentido das
divisbes ontologicas tradicionais se flexibiliza: no reconhecimento do que é fato e do que é
ficcdo, do que é verdade e do que é invencao discursiva; a separacdo da ciéncia e da arte, do
tecnoldgico e do humano, e a relativizacdo do que as pessoas percebem como real.

Entdo, nesse estado de coisas, onde se localiza 0 nosso sujeito®? Definimos para esta
investigacdo os contornos de um sujeito situado entre os 15 e 18 anos, possivelmente cursando
0 ensino médio em um pais periférico, e estabelecemos como objetivo compreender suas
relagdes com os processos de subjetivagdo, constituicdo do ‘ser social’ e sua passagem para o
mundo adulto, em perspectiva que parte dos processos de midiatizacdo social e as formas de
apreensao do mundo mediadas pelos produtos e pelos agentes de comunicacao, circunscritos as
séries ficcionais televisivas.

Os jovens sao, talvez, o segmento social em que a midiatizacdo € mais intensa e
constitutiva, ao ponto de que hoje ndo se pode pensar nas subjetividades juvenis urbanas, a
margem de sua interacdo com as interfaces midiaticas. Nosso sujeito, além de se encontrar em
natural condicdo de transgressdo e desvio das normas, embora marcado por aspectos culturais
locais, esta atravessado por um denominador comum: a midiatizacio social. A medida que os
jovens fazem a transicdo de sua familia de origem em direcdo a uma cultura de pares mais
ampla, eles descobrem que 0s meios e a tecnologia oferecem recursos essenciais para
construcdo da identidade, passando a mediar todas as relagdes sociais pelas redes digitais.

J& que o jovem é a categoria social que habita esta investigacdo, ampliemos nosso
conhecimento sobre o conceito de jovem (e juventude), a partir dos aspectos sociais, politicos

e individuais que o contornam. Recentemente vem se consolidando o entendimento sobre a

3 Embora o termo esteja enunciado na forma masculina, subentenda-se toda a pluralidade das concepcdes pessoais
de género caracteristica da atualidade, uma vez que a linguistica e a gramatica ainda ndo encontraram férmulas de
superacao da concepcao sexual bindria tradicional.
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necessidade de se compreender a juventude enquanto uma construgdo social, cultural, historica
e dindmica, sobre a qual se impdem diferentes mecanismos de significagdo. Ao inves de um
grupo social, a juventude é cada vez mais percebida como uma realidade multipla, e o termo
‘jovem’ passou a designar um conjunto de caracteristicas e atitudes ndo relacionadas a idade
bioldgica, tornando-se um ideal altamente valorizado e ser perseguido. Um ideal que, nas
sociedades narcisicas contemporaneas, se reduz a condi¢do de mercado de bens e servigos “em
que a problematica da imagem se inscreve no primeiro plano na preocupacdo dos agentes
sociais” (BIRMAN, 2014, p.54), ¢ o termo ‘juventude’ deixou de configurar um momento de
passagem estabelecido por marcos temporais, e passou a ser um desejo e uma busca
permanente, completamente desassociado da idade bioldgica.

Assimiladas as primeiras constatacfes sobre juventude, é necessario acrescentar que, no
cerne de mdltiplos campos do saber, as definicdes sobre o que se entende por infancia,
adolescéncia ou juventude nem sempre adquiriram defini¢Oes claras e precisas. Os limites e
sentidos que constituem as nogdes de juventude, como entendemos hoje, sdo decorrentes de um
longo processo de construcdo social, mas como 0 que nos interessa saber e contornar
epistemologicamente sdo as complexas interacBes entre midia e juventude na atualidade,
naquilo que se refere a ado¢do de modelos e construcdo de subjetividades, ndo podemos
desenvolver uma argumentacdo que ndo esteja fundamentada em referencial tedrico pertencente
ao campo da Comunicacgdo. Vamos comecar por ai.

Martin-Barbero (1995) assinala que assim como ha muitas ‘juventudes’ ha muitas
temporalidades instaveis e contraditdrias em nossos paises latino-americanos, em um processo
politico e social que busca um modelo de resisténcia, sobrevivéncia e desenvolvimento. Para o
autor, a concepcdo de oposicao entre modernidade e tradigdo esta mudando, porque em nossas
sociedades ha grupos com dimensfes muito contemporaneas e globalizadas, e outros, mais
tradicionais que atendem a referenciagOes locais e fundadas em saberes ancestrais. Assim, ndo
é possivel situar um passo temporal, da tradi¢cdo a modernidade, como se ndo houvesse aspectos
absolutamente contraditérios nesse percurso, em articulagdo com diversos processos sociais,
marcados pelas religiosidades, pelo ativismo politico e pelas condic@es financeira e intelectual
de cada conjunto de individuos.

Nessa linha de argumentacédo, consideramos sugerir o lugar do adolescente na familia
como aquele de quem introduz uma alteridade, por meio de novos discursos que abalam seu
discurso oficial — seja pela ruptura, pela inversdo ou, mesmo, pela reafirmacéo desse discurso.

Reac0es diversas serdo decisivas para as relacdes familiares e, particularmente, para o lugar
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fragilizado do jovem, em busca de uma identidade propria que se constrOi pelas varias
alteridades com as quais se enfrenta.

Os jovens sdo sujeitos profundamente interpelados de diferentes formas pelas
instituicOes, organizacGes e dispositivos discursivos que caracterizam as sociedades
contemporaneas, configurando uma categoria social profundamente problematizada,
contraditoria e estigmatizada. Os conjuntos juvenis sdo objeto de discussao e anélise a partir
da desarmonia entre o percurso etario percebido como ‘normal’ pelos adultos, e os da integracao
social, isto €, quando aparecem comportamentos definidos como disruptivos, onde as trajetorias
da educacéo ao trabalho e a independéncia econbmica, da transmisséo e introjecao de valores,
comegam a se tornar problematicos.

Entdo este jovem é um ndo-adulto, um deslocado, que estabelece seus marcos de
pertencimento na imitacdo de seus pares e na aquisicdo de modelos legitimados pelas redes
sociais a partir de icones construidos sobre figuras humanas tornadas objetos de culto e
adoracdo. Merayo (2017) pontua que a adolescéncia € um periodo complexo e intrigante, ja que
0 itinerario em direcdo ao mundo adulto é cada vez menos linear e, com frequéncia, se da por
meio de avangos e retrocessos, colocando os individuos em situacdes ambiguas, sendo,
bioldgica e mentalmente, infantes e adultos, ao mesmo tempo.

Embora ser jovem é mais do que uma questao subcultural e identitaria, a adolescéncia é
vivida em torno a um conjunto de valores, normas e simbolos, onde se incluem elementos
materiais (roupa, estética, pertences) e comportamentais (condutas e atitudes, ou a falta delas).
Merayo (2017) considera que 0s grupos de adolescentes sustentam e defendem seus elementos
culturais como um patriménio que os distingue em relacdo aos adultos, levando a uma aquisigédo
compulsoria de conhecimentos necessarios para exercer esse papel. Tal aquisicdo costuma se
dar por meio da imitacdo e da conformidade aos individuos em destaque na sua comunidade
préxima (autoridades cognitivas) e, nas diversas modalidades de sociabilidade mediada pelas
TICs. As praticas de ocio e tempo livre, e entre elas o consumo de audiovisuais, incluindo
games e outras atividades interativas digitais, sdo também elementos que conformam o universo
idiossincratico dessa faixa etéria. Nesse ambiente de imitacdo e reflexos, a legitimacdo das
fontes é um ponto especialmente sensivel, pois na turbuléncia hormonal e transformacéo
corporea da adolescéncia, a psique permanece num estado instavel e interminavel de ‘vir a ser’,

em momento especialmente permeavel a influéncias e condicionamentos de todos 0s tipos.
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Essa ideia € retomada por Orozco Gomez (2005, p. 28, grifos do autor) quando lembra

que

Assumir o telespectador como sujeito — e ndo s6 como objeto — frente a TV supde, em
primeiro lugar, entendé-lo como um ente em situacdo e, portanto, condicionado
individual e coletivamente, que “se vai constituindo” como tal de muitas maneiras e se
vai também diferenciando como resultado da sua particular interacdo com a TV e,
sobretudo, das diferentes mediacGes que entram em jogo no processo de recep¢ao.

Se foi possivel estabelecer a fragilidade e instabilidade da psique juvenil, na tentativa
de fixar os contornos, mesmo que difusos, de nosso sujeito em perspectiva, ha ainda que se
abordar as questdes de saude mental, comportamentos auto destrutivos, adicdo a games e
fracasso escolar, uma vez que tais questfes tém se mostrado abrangentes e perseverantes ao
ponto de criar uma concepcdo do juvenil, marcada pela tragédia e pela desesperanca.

A esse respeito e em registro psicanalitico, Birman (2014) faz a sequinte declaracéo

[...] € que na atualidade estariamos no mundo do ‘informe’, sem poder sonhar e desejar,
mutilados que estamos pela dor de existir e pelo pesadelo. E o real, no que existe de
mais desértico, que sintetizaria a nossa atualidade na sua nudez. E o ‘deserto do real’
que delineia o campo do sujeito hoje, na auséncia de qualquer horizonte possivel.
(BIRMAN, 2014, p.51. grifos do autor).

De acordo com o pensamento do autor, a medicalizacdo da juventude tem sido um dos
pontos focais e convergentes de estudos interdisciplinares e considera-se que a patologizacéo
de fendbmenos cotidianos e a exigéncia da performance nas sociedades neoliberais s&o
condizentes com o quadro epidémico de doencas nervosas, violéncia e tentativas de suicidio,
entre jovens.

Na esteira de tais aproximagdes com o que podemos chamar de ‘condigao
contemporanea’ de jovens e adolescentes, ainda h4 que se evidenciar algumas constatacdes que
interessam a nossa hipotese de trabalho, que sdo aquelas que dizem respeito a atuagdo parental
e escolar, e ao papel da midia perante as audiéncias juvenis.

Historicamente o termo familia implicou na autoridade de um individuo sobre os demais
membros do grupo — como em ‘chefe de familia’ — potencializando o masculino em sua fungéo
de socializagdo das mulheres e dos menores* e estabelecendo o ‘ambiente familiar’ como um
territorio para discursos normativos de todos os tipos e com todos os alcances (fungéo
formativa). Da mesma maneira, as instituicbes escolares foram, para além de sua oferta de

conhecimento registrado (fungdo informativa), o braco estendido do poder normatizador e

4 A palavra familia tem origem no Latim famulus que designava o conjunto de possessdes de um determinado
individuo: a terra, a casa, 0s escravos, o séquito, a mulher e os filhos.
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socializador da familia, ja que, a partir do surgimento das sociedades contemporaneas, a
Educagéo formal passa a ser considerada como responsabilidade do Estado.

Nesse sentido, Roudinesco (2003) oferece os contornos de uma distingdo entre os
periodos recentes de evolucdo da organizacdo familiar, desde sua funcéo de transmissdo de
patriménio, em que a célula familiar se sustenta sobre uma ordem de mundo imutavel e
submetida ao poder patriarcal e, a familia do periodo moderno, receptadculo de uma légica
afetiva e fundada no amor romantico, que prevé a divisdo do trabalho entre 0 homem e a mulher,
fazendo dos filhos um sujeito cuja Educacao deve ser provida pelo Estado. Assim, no periodo

que se estende até meados do século XX

[...] a atribuicho da autoridade [cognitiva] torna-se entdo motivo de uma divisdo
incessante entre o Estado e os pais, de um lado, e entre os pais e as maes, de outro.
Finalmente, a partir dos anos 1960, impde-se a familia dita “contemporénea” que une,
ao longo de uma duracgdo relativa, dois individuos em busca de relagdes intimas ou
realizacdo sexual. A transmissdo da autoridade vai se tornando entdo cada vez mais
problematica & medida que divércios, separagdes e recomposi¢des conjugais aumentam.
(ROUDINESCO, 2003, p.19, grifo do autor).

Retraida pelas debilidades de um sujeito em sofrimento, a familia ocidental deixou de
ser conceitualizada como um modelo divino, biol6gico, ou socialmente constituido. e foi sendo
sucedida pela familia mutilada, feita de feridas intimas, de violéncias silenciosas, de lembrancas
recalcadas e, cada vez mais, dessacralizada (ROUDINESCO, 2003).

Da mesma forma Garcia Canclini (1995), que vem estudando a questdo do
desenraizamento cultural e do distanciamento do universo conhecido internalizados a partir das
formas da producdo midiatica globalizada, aponta para os efeitos sobre as populacdes menos
escolarizadas dos paises periféricos. Para o autor, a (des)simbolizacdo produzida por produtos
culturais concebidos em sociedades centrais estabelece as condi¢6es de estrangeiro que o sujeito
regional vivencia, na medida em que desconhece os cddigos culturais e demais referéncias
presentes em uma esfera comunicacional produzida a partir de um lugar social muito diferente
do seu.

Essa condicdo vem a fragilizar as relagdes familiares, colocando em oposicéo
comportamentos e saberes tradicionais as novas formas de ser e viver transmitidas pelo

conteddo midiatico:

[...[ nesse processo de ‘bem-estar’ do publico com o que consome, através da televisao,
estd em jogo um problema que hoje ndo nos atrevemos a negar: a erosdo das
legitimidades tradicionais [...] o enfraquecimento dos ‘meios tradicionais de doagdo de
identidade’ — familia , partidos politicos, religido, pertencimento nacional, escola, entre
outros mais especificos, como regras mais definidas de pudor moral, por exemplo.
(FISCHER, 1997, p. 72, grifos do autor).



24

A familia ndo se define apenas por lacos bioldgicos, mas pelos significantes que criam
os elos de sentido, sem os quais as relacbes se esfacelam, precisamente pela perda, ou
inexisténcia, de significados. A imposicao de padrdes de comportamento externalizados pelas
producdes ficcionais, muitas vezes ddo margem a uma pouco reflexionada reforma interna,
precisamente porque a estetizagdo dos individuos e das relagdes pode induzir a um quadro de
‘como nos devemos ser’, criando permanente tensdo entre a singularidade de cada familia e as
referéncias sociais estereotipadas presentes nos meios.

Nesse sentido, Fischer (1997, p. 66, grifos do autor) afirma que “a partir da analise dos
modos como € construida a linguagem de determinados programas de TV, seria possivel
caracterizar o ‘dispositivo pedagdgico’ da midia, supondo que um produto dessa natureza se
faz ‘pedagdgico’ a partir da propria estruturacdo de seus textos, sons e imagens.”. Em outras
palavras, ao investigar as estratégias de linguagem dos produtos televisivos, estaremos
considerando que as coisas ditas nesse lugar, a televisdo, tém um papel importante na
constituicdo dos sujeitos sociais, ndo apenas pelo contetdo das enunciagdes, mas igualmente
por todos os demais elementos de linguagem que caracterizam uma producao e uma emissao
de televisiva.

Sennett (2006) considera que, excepcionalmente, alguns pais costumam discutir com 0s
filhos a relacdo entre filmes e séries de TV e as noticias dos jornais; as observacdes se referem,
principalmente, a violéncia, a sexualidade irresponsavel e ao uso de drogas, licitas e ilicitas.
Diante dos modelos de comportamento veiculados pela programacao midiatica os pais nao
sabem como agir, ja que o distanciamento instaurado com seus proprios valores pessoais e
profissionais é muito acentuado, e os termos de concepcdo do real e de disciplina que se
colocam precisam adaptar-se constantemente a um Eu em fluxo.

Com a fragilizacdo e relativizacdo das instituicdes fornecedoras de modelos para as
competéncias sociais e intelectuais, os jovens se pautam pela busca de outros referenciais para
a construcao de sua identidade, como partes de seu processo de afirmacédo individual e social.
Na falibilidade das referéncias parentais e professorais, os significados e as explicagcdes
oferecidas pelas estruturas tradicionais podem ndo servir, ou ndo atender as necessidades dos
jovens, que se voltam para fontes externas de referenciamento e informacdo, entre elas os

produtos midiaticos.
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1.2 Problematizacgéo e corpus

Tendo reconhecido os contornos e a complexidade da condicdo juvenil contemporanea,
e tendo considerado as referéncias sobre a preponderancia dos meios sobre as audiéncias
adolescentes, estruturamos uma investigacdo cujo corpus se localiza nas ficgOes seriadas
voltadas a esse publico, mais especificamente as High School series, de forma que nos
permitisse reconhecer se a exposi¢cdo continuada a esse tipo de producéo ficcional tem potencial
para interferir na constituicdo de sentido e na aquisicdo de competéncias de jovens e
adolescentes.

Déa-se 0 nome de High School series as producdes ficcionais televisivas cuja acdo se
localiza principalmente nas dependéncias de escolas de ensino médio, e os conflitos envolvem
as relacOes entre 0s jovens e o corpo docente / gestor, havendo lugar também para derivacdes
narrativas em direcdo aos vinculos de amizade e amor romantico, as familias e a comunidade.

A totalidade dos produtos e franquias inicialmente considerados para esta investigacao
opera, de forma mais, ou menos, positiva, ao redor de problematicas relacionadas com
absentismo escolar, desinteresse e desprezo pelo aprendizado, problemas com bebidas
alcodlicas, adicdo, bullying, expressdes de 6dio, comportamentos racistas, homofobicos e
misoginos, relacdes familiares conduzidas pela agressividade e violéncia, comportamentos auto
destrutivos e visBes distopicas do futuro.

Podemos afirmar, que a maioria das High School series que visitamos exibe forte
tendéncia para repeticdo e reproducdo de esteredtipos — e vemos isso como um problema —em
que ndo apenas os plots sdo extremamente similares, 0s personagens sao sempre 0S mesmaos, 0S
comportamentos se repetem exaustivamente, levando a uma assimilagdo sem questionamentos
de hierarquias de forca, de comportamentos sexistas, de repudio cego, ou aceita¢do acritica, de
relacfes toxicas e normalizacdo em relacdo as dores e humilhagdes alheias. Uma questdo
importante que se coloca para esta investigacdo € o fato de que a maioria dos pré-adolescentes
adota uma agenda aspiracional em suas escolhas, inclusive sobre programas televisivos,
significando que o tratamento dado a conteudos sensiveis permanece acessivel, e é acessado,
por publicos que se encontram na faixa dos 8 aos 15 anos.

Sendo assim, nossa investigacao se pauta pela tentativa de nos conduzir a descoberta de
algum potencial heuristico e pedagdgico de que as High School series possam ser veiculo,
detendo-nos a constatar alguma disposicao interna, no sentido da aquisicdo de competéncias

para a vida adulta. Para tanto, e para conformar um recorte de andlise plausivel, nos pareceu
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conveniente estabelecer a perspectiva de investigacao a partir dos trés pilares da competéncia:
conhecimento, habilidade e atitude, da forma como tem sido abordado pela academia.

O conceito de competéncia emergiu a partir da década de 1970, no ambito da psicologia
educacional e da formacéo profissional, encontrando-se na atualidade, certa pluralidade de
definicbes na literatura académica. Em vista disso, procuramos esclarecer o conceito de
competéncia em capitulo especifico, tanto a partir de posi¢des multidisciplinares e linhas de
pensamento distintas, quanto atentos a polifonia intrinseca ao conceito, uma vez que o0 tema
tem sido objeto de intenso debate académico.

Tomando como ponto de partida estas consideragdes iniciais, € nossa proposta para este
trabalho, delinear alguns eixos de reflexdo critica em torno ao potencial da ficcéo televisiva na
construcdo de subjetividades e na articulacdo de dinamicas de interpretacéo e transferéncia para

a vida real do que foi apreciado na tela.

1.3 Estrutura deste documento

Terminada a Introducdo, iniciamos por expor nosso posicionamento perante o0 objeto de
estudo, a funcdo do pesquisador e a epistemologia de sustentagdo da argumentacdo em
Procedimentos Metodoldgicos (capitulo 2); para esclarecer a abordagem adotada sobre o corpus
desenvolvemos Sobre o conceito de competéncia (capitulo 3); construimos algum conteido
informativo sobre o formato seriado em televisdo e sua presenca na midia contemporanea para
compor Sobre a narrativa ficcional seriada em televisdo (capitulo 4); a partir desse ponto
encontram-se os capitulos analiticos O professor Merli e a educacdo formal (capitulo 5);
American Vandal: racionalidade, investigacdo e descoberta (capitulo 6) e Rita: querer ser e
querer fazer (capitulo 7); as Consideracdes Finais (capitulo 8) oferecem 0s marcos de

finalizagdo daquilo que foi nossa aposta investigativa.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

No ambito da organizacdo dos campos do saber, a Comunicacao pode ser considerada
—com certo cuidado epistemoldgico — como uma perspectiva e como um conjunto de estratégias
particulares de leitura do social, que pde énfase na compreensdo das ldgicas vinculadas a
producdo de sentido, as operacdes que implicam esses processos e as transformacdes, ou efeitos
performativos, que esses sentidos geram. A no¢do de Comunicacdo, em si mesma, ja € uma
categoria de trabalho na qual a articulagdo funciona como um significante, em torno do qual se
mobilizam multiplos significados, apontando para objetos de estudo dispersos, mas,
conformando um lugar a partir do qual é possivel analisar as dindmicas e reconhecer as
dimensGes dos fendmenos sociais, considerando que esse espaco de articulacdo € um campo de
investigacdo relevante, e que tem muito a contribuir com a profundidade e abrangéncia
necessarias para compreensdo das formulagdes sociais de nosso tempo.

Podemos encontrar um aspecto pragmatico da Comunicagdo, que emerge quando é
pensada ndo apenas como transmissdo de sentido, mas sim como um ato, como a producéo de
um efeito, uma transformacao. E uma dimensdo performativa, que consiste em modificar uma
situacdo, em gerar um efeito, para além, ou conjuntamente com sua propria significacdo. Esta
dimensdo performativa, presente em todo ato de comunicacéo, introduz a problematica do poder
e da hegemonia como capacidade de producdo e imposicao simbolica, e pde em jogo o exercicio
de uma autoridade e de sua legitimidade e, em ultimo caso, propde questdes sobre o vinculo
politico e ético com os demais, levando a responsabilidade social implicita ao ato comunicativo.

Sendo assim, e com base nesse pressuposto, formulamos nossas perguntas de pesquisa:
queremos saber se é possivel afirmar que a emergéncia do que chamamos de midiatizacdo social
(virtualizacdo de todas as relacdes sociais) fragilizou a instituicdo escolar e a familia no que diz
respeito a seu papel tradicional de formar e informar; da mesma forma indagamos se a interacéo
de jovens e adolescentes contemporaneos com os formatos seriados, sdo experiéncias
potencialmente educativas e se ha elementos, nos processos de producado, difuséo e recepcao
das series, que tenham o potencial de mobilizar recursos perceptivos, interpretativos e
recriadores que suportem a conducdo e transferéncia de algum aprendizado para questdes
pessoais cuja solu¢cdo demanda equacionamento e finalizacdo. De maneira tangencial, também
nos interessa especular sobre as férmulas da producdo audiovisual de entretenimento, no
sentido de tocar os limites da responsabilidade social, se € que existe, dos grandes ‘players’ do

setor.
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Portanto, esta investigacao localiza-se diante dos complexos processos de interacdo de
jovens e adolescentes contemporaneos com produtos midiaticos e sua consequente producgéo de
sentido e subjetivacdo, procurando estabelecer se essa interacdo pode dar margem a
experiéncias potencialmente educativas. Com base nesse lugar analitico circunscrevemos esta
investigacdo ao universo juvenil e estabelecemos nosso corpus na interacdo de jovens e
adolescentes com formatos ficcionais seriados denominados High School Series, a fim de
apontar possiveis potencialidades no processo de aquisicdo de competéncias para a vida adulta,
tendo consciéncia que, se ha caracteristicas comuns entre jovens de diferentes sociedades, ha
também imensa variacdo de condicdes de vida, de trabalho, de educacgdo, de poder aquisitivo, e
diferentes valores, costumes e crengas.

Tais heterogeneidades obrigam a admitir que, da mesma forma que ndo se pode
generalizar a condi¢do contemporanea para toda e qualquer sociedade, ou para qualquer um de
seus segmentos, também ndo faz sentido pensar em uma adolescéncia, ou uma juventude, Gnica
e homogénea. Queremos dizer com isso que, assim como € temerario estabelecer pressupostos
sobre sociedades genéricas e abstratas a partir de abordagens teoricas, € também temeréario o
estabelecimento de um ‘receptor tipo” que seja depositario de toda a extensa analise construida
pela academia. N&o obstante, é necessario conceber, nos estudos de Comunicacéo, algum nivel
de abstracdo que torne possivel a formulacdo de hipoteses de trabalho e balizamentos de
percurso.

Consideramos entdo, hipoteticamente provavel, que a conformacdo das séries
contemporaneas, sua legitimacdo e ubiquidade nas audiéncias juvenis, possam abrir
importantes vias de acesso a contornos que predisponham a uma atitude positiva em relacéo ao
conhecimento e que incentivem a auto gestdo, a criticidade, o exercicio do dialogo, a aceitacéo

dos diferentes e de um entendimento mais amplo das coisas do mundo.

2.1 Como nos encontramos implicados em nossos objetos de estudo?

Seja qual for seu campo de estudo, o pesquisador académico vive inquietacGes
suscitadas por seu avanco cognitivo e conceitual e pelos desafios que percebe em seu entorno
como docente, como individuo, e como cidaddo. Seu trabalho decorre da identificagdo de suas
duvidas e da necessidade de elaborar respostas que possam ser colocadas a discussdo dos pares,
pelas vias de divulgacdo da producéo cientifica.

Os fatos que atraem o olhar sdo marcados pelas vivéncias e concep¢des formuladas

anteriormente, refletindo uma posigéo perante 0 mundo e certamente dirigindo as escolhas de
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nossas pesquisas. Em nosso caso, em fungdo do percurso de formacdo para a pesquisa
académica, nosso olhar encontra-se contaminado com por¢des mais humanistas das multiplas
questdes e incertezas da atualidade, tais como o0s impactos sociais das tecnologias, a
disseminacéo do conhecimento (que é onde os tracados epistemologicos da Comunicacéo e da
Educacgdo se cruzam), o acesso desigual e pouco democratico a informacéo, e a certeza da
enorme influéncia da cultura digital na vida dos jovens contemporaneos.

O pesquisador da inicio a uma investigacao por perceber uma lacuna de conhecimento,
ou devido a uma necessidade de ampliar uma descoberta, e, também, a um interesse pessoal ou
a uma demanda profissional, e procura operar de forma a encontrar uma resposta que ofereca
provas de seguranca e confiabilidade, que justifiguem a crenga em ser essa, uma boa resposta.

Para a comunidade cientifica, a pretensao de construir uma resposta segura contempla
dois ideais: o ideal da racionalidade e o ideal da objetividade (KOCHE, 1997). O ideal da
racionalidade esta associado a consisténcia I6gica dos enunciados, procurando corrigir, ou
eliminar, qualquer contradicdo, ou relacdo contraditoria. A verificacdo de coeréncia logica é
um dos padrdes de aceitacdo ou rejeicdo de uma teoria, sendo uma das condi¢bes necessarias a
investigacao cientifica, mas ndo é conclusiva, ja que se refere exclusivamente a forma sintatica
dos enunciados e serve para avaliar o acordo que possa existir entre as diferentes teorias. Ja o
ideal de objetividade relaciona-se com a verificacdo da aderéncia dos modelos teoricos a
realidade, uma vez que estes precisam oferecer constru¢es conceituais que representem com
fidelidade o mundo real, sejam evidentes e formulados de maneira isenta.

Nas Ciéncias Sociais Aplicadas, essa formulacdo apresenta uma tensdo entre o
compromisso que exige uma aproximacgdo com a situagdo dos sujeitos em sua vida real, seus
discursos e suas condi¢fes de vida, e o distanciamento necessario que permita analisar
reflexivamente um modo de agir coletivo. Especificamente nos estudos de Comunicacao,
caberd ao pesquisador interpretar a interpretacéo anterior, evidenciada nos processos e produtos
midiaticos, e justificar sua analise a partir de evidéncias possiveis de identificar e qualificar,
trazendo para o plano da argumentacéo racional suas descobertas e consideragdes.

Ainda no sentido de refletir sobre nossas decisfes de trabalho, acolhemos as
consideracdes de Almeida Junior (2005) sobre a neutralidade da pesquisa académica. Diz o
autor que o pesquisador, por intermédio de sua reflexdo, altera e transforma o conhecimento
organizado e explicitado, a partir de sua interacdo e de seus confrontos com a realidade. Essa
interacdo pressupOe a mobilizagdo de conhecimento, concepcdes e significados previamente

existentes e, mesmo de forma indesejada, seu olhar sobre o objeto sera moldado de acordo. A
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propria escolha do tema e do objeto identifica sua esfera de interesses e as hipdteses revelam

um posicionamento ja assumido, prova da existéncia de concepgdes anteriores:

O momento da escolha do como desenvolver a pesquisa nao é simplesmente uma agao
técnica, desprovida de concepcles anteriores e de interferéncias. Ao contrario, nesse
momento as correntes de pensamento apresentam-se de maneira incisiva e determinam

caminhos e opcdes. (ALMEIDA JUNIOR, 2005, p. 163).

Da mesma forma, em sua busca por respostas, 0 pesquisador tende a aceitar resultados
que coincidem com o seu modo de pensar ou dele se aproximam, reproduzindo rétulos e
ideologias ja existentes, atribuindo a seu trabalho de um determinado viés. Essa constante
fragiliza o proprio funcionamento da ciéncia, tal como proposto por Karl Popper em sua extensa
obra, que orienta para uma abordagem critica, validada como a Unica forma capaz de levar
adiante os postulados cientificos, na medida em que estes devem ser colocados constantemente
aprova:

[...] a objetividade da ciéncia ndo é uma matéria dos cientistas individuais, porem, mais
propriamente, o resultado social de sua critica reciproca, da divisdo hostil-amistosa de
trabalho entre cientistas, ou sua cooperacgdo e também sua competicdo. Pois esta razdo
depende, em parte, de um nimero de circunstancias sociais e politicas que fazem
possivel a critica. (POPPER, 1978, p. 23).

Ainda com respeito a objetividade cientifica estabelece uma aproximacgdo, assim
compreendemos, entre 0 pensamento puramente racional e as possibilidades de investigacdo
mais interpretativas e compreensivas, ndo invalidando métodos de observacéo da realidade que
dependem da coleta de multiplas opinides e das diversas linguagem e formas de expressao

humana;

[...] ndo podemos roubar o partidarismo de um cientista sem também roubé-lo de sua
humanidade, e ndo podemos suprimir ou destruir seus juizos de valores sem destrui-lo
como ser humano e ‘como cientista’. Nossos motivos e até nossos ideais puramente
cientificos, inclusive o ideal de uma desinteressada busca da verdade, estdo
profundamente enraizados em valoracdes extra-cientificas (sic), e em parte, religiosas.
Portanto, o cientista ‘objetivo’ ou ‘isento de valores’ ¢, dificilmente, o cientista ideal.

Sem paix&o ndo se consegue nada (grifos do autor). (POPPER, 1978, p. 25).

Se Popper, o mais aferrado defensor da investigacdo cientifica l6gica e racional,
caminhou em direcdo a possibilidades mais ‘humanas’ de investigacdo, temos, na direcao
contréria, dentro dos grandes movimentos da ciéncia, a ambicéo de Charles Sanders Peirce de
conferir significados pragmaticos as ideias filoséficas, de forma que possam ser estendidas a
situagdes diversas, introduzindo na filosofia um elemento heuristico, que é a possibilidade de

explicacdo de fatos diversos, por meio dos mesmos procedimentos metodoldgicos e
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experimentais (PIERCE, 1980). Longe de ser um intelectual tipico e construir uma carreira
linear no ambiente académico, Peirce apresenta-se como um pensador multifacetado, com
relaces atribuladas com a hierarquia, tendo transitado pela ldgica, semiotica, matematica,
geodésia e filosofia, de modo que seu raciocinio filos6fico mobilizou procedimentos
assemelhados aqueles da ciéncia, tais como a observagdo dos objetos ou fenémenos, revisao
tedrica e formulacdo de hipdteses, bem como ao recenseamento critico da bibliografia
produzida sobre o tema, ou objeto, que se investiga, de modo a determinar o ‘estado da arte’ da
literatura.

Peirce, assim como outros intelectuais da época, formularam uma série de proposi¢es
a respeito da possibilidade de acdo da ciéncia sobre a sociedade, a que deram o nome de
pragmatismo®. O que nos interessa reter desse conjunto é seu elemento de validagéo e
identidade. que encerra um certo senso de necessaria consequéncia pratica. O préprio Peirce
explicitou essa forte conexdo entre pensamento e acdo, afirmando que o primeiro sé se realiza
plenamente no &mbito da segunda (PIERCE, 1980).

Ainda como constante reflexiva, interessa-nos perceber a poténcia da
interdisciplinaridade, entendida por Bourdieu (2003) como a importacdo de modelos e
conceitos de outros campos disciplinares para o proprio. Dessa forma, a interdisciplinaridade
emerge como um caminho metodoldgico para enfrentar as incertezas tedricas das ciéncias
sociais em geral, e das ciéncias da Comunicacgéo e Informacdo em particular. Especialmente
porque oferece a ideia de ruptura de limites e de fronteiras na constituicdo dos saberes, e se abre
ao conhecimento multipolar, descentrado e entrecruzado, permitindo vislumbrar percepcdes
ndo compartimentadas, ndo fragmentadas, nem separadas por disciplinas estritas — que somente
permitem enfoques fechados e parcelados sobre o0s problemas que abordam — e assim atender a
ambicdo junguiana de ‘ndo olhar para o universo pelo buraco da fechadura’.

J& quanto a analise dos dados coletados e formulagdo de consideragdes e propostas, nos
interessa destacar certos elementos importantes. Vygotsky® (2007) se posiciona, no campo da
psicologia e desenvolvimento humano, em relacdo a relevancia de analisar objetos em funcéo

de seus processos constitutivos. Qualquer analise, segundo o autor, no campo das ciéncias

humanas, ndo pode olhar para o0s seus objetos de pesquisa como estaveis, ou fixos, e de forma

separada de seus processos de desenvolvimento. A tarefa de analise que consiste em separar 0s

5 Corrente de ideias que prega que a validade de uma doutrina é determinada pelo seu bom éxito pratico. Aplica-
se ao movimento filosofico norte-americano baseado em ideias de Charles Sanders Peirce [1839-1914] e William
James [1842-1910].

® A grafia do sobrenome deste autor difere a depender da fonte. Adotamos como esta na obra consultada.
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elementos componentes de determinado objeto oferece ao pesquisador a oportunidade de ver
um momento, extraido do processo histdrico de existéncia daquele objeto, muito relevante para
compreender suas formulacdes e estruturas, tendo em conta que objetos e processos

estabelecem uma relacéo dindmica entre uma estrutura e sua histdria constituinte (grifo nosso).

Em Gltima instancia podemos dizer que ao observar o produto, como um episodio seriado, por
exemplo, estaremos vendo o fenotipo que, por definicdo, sdo as caracteristicas observaveis

como morfologia e propriedades, e observando 0 processo constitutivo estaremos percebendo

a origem, a verdadeira natureza, a interacdo com fatores ambientais e 0s processos de
desenvolvimento da prdpria industria televisiva, que resultaram naquela expressdo especifica.
Consequentemente, é necessario estabelecer um dialogo analitico entre produto e processo.
Estudar alguma coisa historicamente, ndo significa estudar alguma coisa do passado, “significa
estuda-la no processo de mudanca: esse € o requisito basico do método dialético (VYGOTSKY,
2007, p. 68).

Sendo assim, tendemos a considerar que fronteiras analiticas sdo abstracGes concebidas
no sentido de organizar burocraticamente os territérios e obedecem a uma logica de extensao
de pertencimento. A aproximacao com o real permite perceber que rios e florestas nao se detém
a passagem de linhas imaginarias, mas, ao contrario, mantém suas continuidades organicas e
biolégicas determinadas pelos movimentos naturais da vida. Permitimo-nos, portanto,
transgredir a determinacdo que separa as analises de produtos e processos, ja que acreditamos
ser essa divisdo de carater organizacional e burocratico, mais do que uma realidade possivel de
ser verificada na pratica. Produtos e processos de comunicacdo estdo imbricados e sdo
simbioticamente dependentes e &, a partir da continuidade de suas formulacGes, que
construimos esta investigacao.

Compete-nos ainda destacar o aporte que implicou o modelo culturalista delineado a
partir dos anos 1980 por figuras como Jesus Martin-Barbero, Néstor Garcia Canclini, Jorge
Huergo, Guillermo Orozco Gomez e outros, principalmente devido a sua latino-americanidade,
mas também porque estes apontaram para novas possibilidades de olhar para os meios,
permitindo reconhecer processos comunicacionais desde os lugares das mediagOes culturais: a
cotidianidade, as sociabilidades e os aprendizados.

E para o espaco da cultura e para esses lugares das mediacdes que vamos dirigir em
ultima instancia a nossa analise: para as investigacdes das praticas cotidianas, desenvolvidas na
situagcdo de reconhecimento conformada pela familia, pela escola e pelos pares, e para as
diferentes competéncias que atravessam 0s agrupamentos sociais juvenis, marcados pelas

etnias, culturas regionais e imaginarios.
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2.2 Quanto ao método

Em nossa busca por respostas as perguntas de pesquisa, realizamos duas operacdes
metodoldgicas: A primeira, que dispensa maiores explicacdes operacionais, é a de pesquisa
bibliogréafica no interior do campo da Comunicagdo e outros segmentos disciplinares, onde
buscamos definir pontos de articulagdo entre midiatizacdo e adogdo de modelos, para nos

referirmos a condicdo subjetiva juvenil, sua relacdo com as identidades culturais, seus vinculos
com o consumo da informacéo, e 0s processos de apropriacdo e uso dos meios. Ainda dentro

da primeira operacdo de pesquisa bibliografica, revisitamos criticamente estudos de recepgao e

consumo para resgatar um conjunto de desenvolvimentos tedricos que consideramos
pertinentes para compreender com maior profundidade as relacfes que se estabelecem entre 0s
sujeitos e a midia.

Para composicdo do referencial tedrico visitamos os acervos das bibliotecas da
Universidade Anhembi Morumbi — UAM; da Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Séo
Paulo — FESPSP; e da Escola Superior de Propaganda e Marketing — ESPM. Para localizacao
de artigos e trabalhos académicos visitamos a Plataforma Sucupira’ para identificacdo de
periodicos de interesse e posterior realizacdo de pesquisa no interior dos volumes; o portal da
Scielo Scientific Electronic Library on line® com a mesma finalidade; para producdes de paises
europeus e latino americanos acessamos o portal Dialnet da Universidad de La Rioja® de
Espanha; para producdes em inglés acessamos o portal Google Scholar. Em todas as nossas
pesquisas utilizamos respectivamente as seguintes palavras-chave: High School Series; Séries
juvenis; Televisdo; Recepcdo (para portugués). Series televisivas; television; adolescentes;
recepcion (para espanhol). High School Series; TV Series; television studies; media effects
(para inglés).

Foram ainda de grande importancia, em relagdo a composi¢édo do referencial teorico, as
producdes académicas apresentadas e oferecidas pelos docentes do PPGCOM-UAM, durante a
aquisicdo dos créditos e da realizacdo do estagio docente; assim como o0s saberes sobre analise
filmica oferecidos pelas disciplinas da Linha 1.

A segunda operagdo metodoldgica, de carater analitico, fundamentou-se na observacéao

dos produtos com a finalidade de explicitar se em suas formulagdes haveria elementos com

7 https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/#
8 https://scielo.org/pt/
9 https://dialnet.unirioja.es/
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potencial heuristico e pedagdgico que pudessem escoltar as praticas e experiéncias sociais
vividas pelos jovens.

A nosso ver, a metodologia de analise de produtos audiovisuais, em funcéo de suas
sucessivas proposicdes e concepcOes, requer um posicionamento no sentido de estabelecer,
dentre as propostas académicas disponiveis, um referencial tedrico que contenha a moldura que
se pretende adotar.

Diferentemente de resultados quantitativos, que se amparam em numeros e Sdo
conclusivos, a apresentacdo de resultados em abordagens qualitativas, como apontado por
Alonso (2016), obriga ao uso cuidadoso da linguagem e o efeito analitico depende muito da
capacidade de compreensdo e escolhas do pesquisador. Isto porque 0s processos de pesquisa
gue envolvem interpretacdo podem dar origem a expressdes polissémicas. Os termos sofrem de
constante movimentacdo entre determinacdo e indeterminacdo, necessitando de analise e
acompanhamento, porém, podemos considerar essa movimentacdo benéfica, uma vez que
quando os conceitos cientificos sdo fixamente determinados, eles deixam de funcionar como
instrumentos de descoberta, ou de explicacdo e é gracas ao carater metafdrico e conotado de
certas abordagens, que conceitos tedricos podem funcionar como elementos heuristicos e
explicativos para a atividade cientifica.

Nosso principal proposito foi o de construir fundamentos tedricos de suporte a
abordagem das séries televisivas, sendo necessario precisar a perspectiva comunicacional a
partir da qual abordamos a nocao de recepcao, uma vez que € a partir do ponto de observacao
gue as coisas adquirem sentido. Dessa forma, consideremos 0 que segue:

Neste momento, superando abordagens estruturalistas anteriores, o carater analitico de
estudos sobre televisdo tem sido proposto como uma articulagdo entre 0 exame minucioso da
realidade material da obra e as possiveis consideracfes sobre o seu entorno. Contextos de
producdo e consumo, além de questdes econdmicas, ideoldgicas e psicologicas (para citar
algumas) imanentes a obra, fazem parte da sua ‘leitura’, no sentido de “alcan¢ar métodos mais
precisos de andlise de programas, que possibilitem resultados mais densos em termos de
compreensdo da real capacidade da televisdo de dialogar com o mundo em que estd inserida”.
(MACHADO; VELEZ, 2007, p. 3). Da mesma forma, os termos ‘janela’ ou ‘moldura’, que
direcionam para o entendimento dos componentes visuais contidos no retangulo da tela, ndo
define, ou encerra, 0 mundo diegético, e 0 espaco que se estende fora do campo imediato de
visdo é geralmente admitido na construgdo do espaco cinematico, sendo também passivel de
andlise e avaliacdo, no sentido de compreender como a auséncia do explicito leva a preencher

lacunas para formar o entendimento (XAVIER, 2008).
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Ainda € necessario considerar que, de forma divergente aos estudos sobre cinema, em
que os filmes tém uma vida mais independente, os produtos feitos para televisao necessitam de
discriminagdo em relagdo a composi¢ao do ‘fluxo televisivo’l?, sendo que Machado e Vélez
(2007) consideram preferivel selecionar para anélise, experiéncias que se destaquem, seja por
um carater inovador, uma maneira diferenciada, ou uma resposta problematizadora que possam
dar a questdes extra televisuais, acrescentando que a abordagem da televisdo como uma colegéo
de ofertas diversas e diversificadas, permite discutir o meio desde uma perspectiva valorativa:
“em nossa forma de ver as coisas, a analise de produtos televisivos deve buscar seus objetos
justamente ali onde a televisdo produz uma diferenca qualitativa com relagdo aos outros meios”.
(MACHADO; VELEZ, 2007, p. 8).

Essa afirmacéo nos leva a uma questdo importante: os critérios utilizados para a selecéo
de programas que pudessem contribuir para a defesa de nossa tese de trabalho. Em face a grande
amplitude da grade televisiva, preocupamo-nos em circunscrever modalidades que por um lado
fossem direcionadas ao universo juvenil, e por outro obtivessem legitimidade da audiéncia
jovem/adolescente, selecionando entre eles, aqueles cuja especificidade pudesse conduzir a

descoberta de um tratamento virtuoso e positivo dos conflitos narrativos.

Uma vez estabelecido que a tipologia documental que melhor poderia atender a nossa

investigacdo seriam as series juvenis cuja acdo diegética tivesse lugar principalmente no

ambiente escolar de ensino médio, com participacdo do ambiente familiar e de ocorréncias nos

ambientes sociais, nossa escolha foi naturalmente direcionada para as High School Series, como

corpus privilegiado de enunciacéo e de construcdo de espac¢os simbolicos significativos. Dentro
dessa categoria, ainda estabelecemos como pardmetros de escolha: tempo diegético principal
ocorrendo nos dias atuais; distribuicdo e exibicdo democratica, se ndo em canais de TV aberta,
em plataformas de screaming financeiramente acessiveis; e, finalmente, auséncia de seres
fantasticos, super-herois e outras poténcias que se inserem nos alicerces da pedagogia social do
poder e forca®.

Para localizacdo e discriminacdo dos produtos acessamos os sites IMDb!?; Rotten

Tomatoes?®®; Plataformas Netflix; Globo Play e canais do You Tube, utilizando as palavras-

10 Para definicdo do termo ver Williams, Raymond. Television: Technology and Cultural Form. Glasgow:
Fontana/Collins, 1979.

11 Para maior esclarecimento sobre atuacdo e principios da pedagogia social, acessar
http://www.revistadepedagogiasocial.uff.br/index.php/revista

12 https://www.imdb.com/

13 https://www.rottentomatoes.com/
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chave High School Series e Séries Juvenis. Foram selecionados produtos norte-americanos,
europeus, asiaticos e latino-americanos.

Dessa forma, foi possivel gerar uma lista de 12 produtos que foram observados,
considerando percepcdes de singularidades, didlogos intelectuais e subtextos, formas de
abordagens e aspectos subjetivos na construcéo das tramas, que pudessem nortear e estabelecer
o recorte analitico. Uma vez atendidos os critérios de escolha, direcionamos o primeiro descarte

para produtos que normalizam e ndo questionam temas como: 0 excesso de bebida alcodlica,

adicdo, bullying, relacdes de o6dio, comportamentos racistas, homofobicos e misoginos, bem
como relagdes familiares conduzidas pela agressividade e violéncia, comportamentos auto
destrutivos e visdes distdpicas do futuro. Ndo que esses elementos ndo poderiam estar presentes
na trama (uma vez que estdo, na absoluta maioria dos produtos da categoria), mas o principal
indice para descarte foi como eles sdo apresentados, qual o nivel de normalizacao e frivolidade
com que essas situacOes sdo retratadas, e se a trama converge para algum fechamento, ou
concluséo, e ndo fortalece aquilo que Umberto Eco vai chamar de ‘citagdo irénica do topos’
(1989, p. 126), um topos que aparece pela primeira vez em uma obra isolada e em seguida torna-
se citacdo acritica obrigatoria, passa a fazer parte do imaginario coletivo e, como tal, é evocado.

Considerando que um objeto da midia traz consigo as marcas da sociedade que o
produziu, aspiramos sondar a relacdo produtora e reprodutora entre a sociedade e a midia,
buscando uma compreensdo de circularidade que supere a simples relagdo de causa e efeito,
com base na proposta do principio do ‘anel recursivo’ (MORIN, 2000), compreendendo que
“os individuos humanos produzem a sociedade nas — e por meio de — suas intera¢fes, mas a
sociedade, enquanto todo emergente, produz a humanidade desses individuos” (op. cit. p. 27)
e, dessa forma, “produzimos a sociedade que nos produz” (op. cit. p. 17).

Nesse sentido, interessa observar que as High School series, ao adotar um tipo de
producdo ‘naturalista’, em que as narrativas se identificam com a vida real, auferindo
verossimilhanca, credibilidade e legitimidade enquanto acdo pedagogica, tornam problematico
o fato de apresentarem grande potencial para repeticdo e reproducdo de esteredtipos, de forma
acritica e irresponsavel.

Acreditamos ser importante destacar, neste momento, que as trés séries escolhidas para
analise abordam assuntos do cotidiano, inclusive de adversidades e incertezas da vida
adolescente, sem recorrer a formulas de ‘merchandising social’, que é definido como uma agéo
gue explicita um compromisso ideoldgico de criadores e produtores, mas ndo se trata de uma

acao comercial que envolva algum tipo de reciprocidade por parte de anunciantes.
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Em vista dessas constatacOes, a nossa intencéo foi tentar localizar e expor elementos de

virtuosidade, formulacdes éticas e ambientes construtivos, voltados para a melhoria das

relacGes humanas, ensejando condicGes propicias para a aquisi¢ido de competéncias.

2.3 Quanto ao recorte analitico

A concluséo do processo de recorte nos levou a eleger trés produtos seriados — American
Vandal (2017-2018), Merli (2015-2018) e Rita (2012-2017) — e conduzir uma analise mais
profunda a partir do reconhecimento de formulagdes narrativas de cunho didatico-pedagdgico
e sua comparagdo e cotejamento com propostas e posicionamentos de autores dos campos de
estudo da Comunicacdo e Informacéo, Psicologia e Psicanalise, Filosofia e Educacdo, buscando
principalmente localizar e evidenciar os componentes da competéncia, da forma como foi
exposto na Introdugéo deste trabalho: conhecimento, habilidade e atitude.

Como sabemos, conhecimento se adquire na Escola, sendo, basicamente, o saber que
resulta do contato com a teoria, com 0s registros ancestrais e com a metodologia cientifica
(teorizacdo). A habilidade se desenvolve e depende de pratica, de treino, de errar e acertar, e de
transformar a teoria estudada em ac¢des praticas de beneficio individual, ou coletivo (aplicagéo).
A atitude é forjada subjetivamente e estd ligada ao comportamento e a iniciativa pessoal, é
dificil de ser adquirida, mas é absolutamente necessaria para mudar a histéria pessoal e da
comunidade (engajamento).

Cada uma das trés séries escolhidas possui maior proximidade com cada um desses
componentes, sendo que:

a) Merli** exibe fortemente uma discussdo de questdes do entorno da Educacédo formal,
da disseminagdo e aquisi¢do do ‘conhecimento registrado’ e da ancestralidade, da
valoragéo da figura do mediador e da quebra de barreiras geracionais, buscando criar
uma atmosfera positiva em relacdo aos tempos e experiéncias escolares;

b) American Vandal®™ apresenta mais exaustivamente aspectos relacionados a
autonomia e protagonismo juvenil frente ao desconhecido, desenvolvendo

habilidades de investigacdo e descoberta, e destacando o papel das fontes de

14 Merli, produzida pela TV3 na Espanha, gira em torno de um professor de filosofia do Ensino Médio que, usando
de forma intuitiva praticas pedagdgicas inovadoras e incentivando o protagonismo no aprendizado, coloca em
discussdo o papel da escola, do curriculo, dos professores e do corpo diretivo.

15 Producdo da Netflix, American Vandal se destaca devido a seu humor acido e critico a respeito do ambiente
escolar. Realizado no formato de mockumentary, é uma satira aos programas criminais e explora a investigagdo,
liderada por um aluno do segundo ano, sobre uma ocorréncia no estacionamento, onde os automdveis dos
professores foram vandalizados com grafites obscenas.
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informacdo e do pensamento racional frente a complexidade informacional
contemporanea;

C) ja a série Rita'® desenvolve sua narrativa mais fortemente em torno de questdes
comportamentais, expde situacdes de conflitos relacionais familiares e profissionais
e propde o desenvolvimento de uma atitude que leve a coragem de perceber a si
mesmo, a revisdo dos proprios erros e a busca pelo equilibrio das relagdes sociais e

familiares.

Finalmente, compete registar que as andlises foram direcionadas unicamente para a

primeira temporada de cada titulo.

2.4 Objetivos

Geral
Contextualizar, compreender e apontar as potencialidades de conteudos formativos e
informativos presentes em High School series, mirando sua contribuicdo para o

desenvolvimento da inteligéncia geral e aquisicdo de competéncias em jovens e adolescentes.

Especificos

O primeiro objetivo especifico estd ancorado na exploracdo dos vinculos entre a condigdo

midiatica contemporanea e a constitui¢do das subjetividades, adocdo de modelos e legitimacéao

das fontes de informac&o, por parte de jovens e adolescentes.

O segundo objetivo especifico esta situado na compreensdo do papel da midiatizacdo social em
uma eventual fragilizacdo da Escola e da Familia como provedoras de conteudos formativos e

informativos para jovens e adolescentes.

Estabelecemos como terceiro objetivo especifico analisar a formulacdo de trés produtos do

género High School series, com potencial mobilizador de estruturas de compreens&o e de agéo,

que favoreca a aquisicdo de competéncias (conhecimento, habilidade e atitude).

16 Producéo de Netflix, SF Film e OG TV 2, Rita se passa em uma escola privada de ensino médio e fundamental
na Dinamarca, onde uma professora mantém e alimenta relacionamentos problematicos (sociais, profissionais e
familiares) devido a sua personalidade contestadora e transgressora.
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3 SOBRE O CONCEITO DE COMPETENCIA

Pretendemos que o inicio desta operacdo tedrica nos permita estender algumas redes
conceituais que suportem uma aproximacao aos processos de subjetivacdo e aquisicdo de
competéncia por meio da exposi¢édo a produtos ficcionais televisivos, objeto desta investigagéo.
Diante dessa movimentagdo, colocamos nossa busca conceitual a partir de um dialogo
interdisciplinar que permita definir a Comunicacdo como um lugar de leitura dos fenémenos
sociais que se propde identificar, e, a0 mesmo tempo, articular os processos e praticas de
producdo simbdlica, em relacdo a producdo, recepgdo e circulagdo de significantes midiaticos,
em uma sociedade que, como afirma Birman (2014), produz, fortalece a autentica camadas
iconicas do real, enquanto o simbdlico, cada vez mais, € reduzido e confinado a determinados
espacos e linguagens de representacao.

Esse lugar performativo da comunicacao problematiza a dimensao de significacéo, pois
se hd um processo de producdo de sentido, esse processo ndo pode encontrar-se a margem dos
sujeitos que dele participam e gque se constituem em fungdo mesma do ato comunicativo, assim
como das posic¢Bes enunciativas de suas capacidades, de seus agenciamentos e dos recursos que
mobilizam. Aproximar-se dos processos comunicacionais a partir desse lugar, implica
considerar as relagdes sociais como relacdes de poder em constante tensdo entre dominio e
resisténcia, entre pactuacao e dissenso, entre imposi¢éo e oposi¢do. Foucault (2014) aponta com
clareza um aspecto central para a producéo de sentido quando declara que, enquanto o sujeito
estd imerso em relacGes de producdo e significacdo, também esta imerso em relacdes de poder
muito complexas.

Assim, propor a Comunicagdo como uma perspectiva de leitura do social, como um
campo de problematizacdo do real, implica considerar os processos de producdo de sentido,
mas também as relacbes de poder, as taticas e estratégias que definem determinadas posigdes
enunciativas, a partir das quais, se gera esse sentido.

Em base estabelecida nesse lugar analitico circunscrevemos esta investigacdo ao
universo juvenil e, com foco na interagdo de jovens e adolescentes com formatos ficcionais
seriados, perceber a potencialidade de series televisivas no processo de aquisicdo de
competéncia para a vida adulta, tendo consciéncia que, se ha caracteristicas comuns entre
jovens de diferentes sociedades, ha também imensa variagédo de condicdes de vida, de trabalho,
de educacdo, de poder aquisitivo, e diferentes valores, costumes e crengas. Portanto, tais
heterogeneidades obrigam a admitir que, da mesma forma que nao se pode generalizar a assim

chamada ‘condicdo contemporanea’ para toda e qualquer sociedade, ou para qualquer um de
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seus segmentos, também n&o faz sentido pensar em uma adolescéncia, ou uma juventude, Gnica
e homogénea. H& que se pensar, pois, em adolescéncias e juventudes, considerando que se a
referéncia a uma juventude em geral pode ser considerada uma abstracéo, também é temerario
estabelecer consideracdes gerais a partir de abordagens teoricas, tendo em vista sociedades
também genéricas e abstratas.

Sendo assim, nos pareceu pertinente estabelecer nosso primeiro marco investigativo,
que é o conceito de competéncia, considerando posi¢cbes multidisciplinares e linhas de
pensamento distintas, e atentos a polifonia intrinseca ao conceito, uma vez que o tema tem sido
objeto de intenso debate académico. Procuramos estabelecer, como estrutura organizadora da
argumentacdo, os trés componentes da competéncia: conhecimento, habilidade e atitude, da

forma como vem sendo adotado pela academia.

3.1 Como definir competéncia?

O conceito de competéncia emergiu a partir da década de 70, no ambito da psicologia
educacional, também da pedagogia e da formacéao profissional, encontrando-se na atualidade,
certa pluralidade de definigdes na literatura académica.

Bergamini (2012) define a competéncia como a capacidade de usar um conhecimento,
ou habilidade, para desempenhar um papel, sendo o sujeito capaz de mobilizar recursos pessoais
para enfrentar um determinado problema. Diante de uma adversidade, o individuo adapta seu
comportamento e faz evoluir seu saber para transformar a situacdo e obter um resultado
adequado para si e para o grupo. O sentido da competéncia aparece em momentos nos quais é
necessario enfrentar com sucesso desafios mais dificeis do que aqueles propostos pela rotina, e
a conjugacdo do saber com a resolucdo de problemas € a principal caracterizacdo daquilo que
pode ser chamado de competéncia.

Dessa forma, a reacéo inédita, descrita como a agéo eficaz de uma pessoa ao enfrentar
uma situacdo que Ihe é desconhecida e sem precedentes, € 0 que se considera ser competente.
O individuo organiza a acdo aproveitando conhecimento e experiéncias anteriores, para
conceber uma solucdo inédita para desafios até entdo desconhecidos, havendo, portanto, uma
transferéncia daquilo que foi anteriormente adquirido, ou aprendido, para outro campo de agédo
(BERGAMINI, 2012).

Ultrapassar com sucesso momentos mais dificeis e fora do comum realimenta a

confianca que cada um tem em si e, pelo fato de tratar-se de um acontecimento inédito, introduz
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na cena a aprendizagem, que, para a autora, se trata de formar um estoque adequado de
informagdes Uteis, provenientes de sua formagdo e experiéncia, para ultrapassar condi¢des
adversas e ser capaz de fazer escolhas diante das solicitacdes da vida.

Os conjuntos e as intensidades da competéncia que os seres humanos podem
desenvolver sdo muito variados, assim como mutantes, ao longo da vida. Com a finalidade de
estabelecer alguma perspectiva analitica, Bergamini (2012) adota uma organizagao por grupos,
de acordo com suas principais caracteristicas e aplicacdes.

As competéncias individuais estdo a servico do proprio individuo e tratam de atividades
que assegurem o bem-estar fisico e psicoldgico, visando a manutencdo da vida de forma
autdbnoma e responsavel. Estdo ligadas a este grupo acles voltadas para a higiene e salde,
alimentacéo responsavel, controle de adi¢des de todos os tipos, comportamentos seguros no uso
de automdveis, motocicletas, maquinas, e a pratica de jogos e esportes de forma controlada e
ndo autodestrutiva. Essa competéncia, responsavel pela integridade individual, é o fundamento
das demais, configurando uma condicdo, sem a qual, outras competéncias ndo conseguem
operar.

As competéncias sociais se reinem sob o aspecto das obrigacdes basicas da vida adulta,
presentes em todas as culturas, que evocam a necessidade do individuo ndo depender de outros
membros do grupo para o proprio sustento e de contribuir para as atividades intelectuais,
culturais e econdmicas que suportam a comunidade, envolvendo varios tipos de gestdo, desde
a busca pelo conhecimento, desenvolvimento de uma profissdo ou oficio, controle dos recursos,
harmonia da vida familiarl’, manutencdo da moradia e outros aspectos da vida em sociedade.
Também chamadas de competéncias psicossociais, voltam-se para a manutencdo do bem-estar
e da convivéncia entre as pessoas que interagem um determinado grupo, e a capacidade de
aceitar e conviver com culturas e posicdes diferentes das proprias. Na complexidade crescente
das sociedades contemporaneas, o autoconhecimento, definido por Bergamini (2012) como
uma correta percepcao de si e clara compreensao da realidade, é fundamento para o sentido que
cada um dar a sua existéncia, mas também ira colaborar com a boa vontade de compreender e
aceitar o diferente e o incapacitado.

Competéncias técnicas sdo aquelas relativas a resolugdo de problemas — em diferentes
areas da producdo intelectual, artistica, cultural, ou de bens materiais — produzidas e suportadas

a partir da aquisicao de conhecimento e acimulo de experiéncia, visando a um aproveitamento

17 Entenda-se aqui o termo vida familiar como descritor do grupo primario de afeto do individuo, estruturado em
arquitetura variavel e ndo definido por uma concepcao binéria de género.
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positivo em beneficio da comunidade. O acerto na solucao de problemas aumenta a seguranca
individual e coletiva em relagéo ao futuro, oferecendo, no presente, satisfagdo consigo mesmo.

Motivacdo para usar essas competéncias € uma questdo que desafia as sociedades
contemporaneas em relacao aos jovens, ja que a negacao e a inércia parecem ter se tornado um
comportamento reativo as pressoes, exigéncias e instabilidades da vida. Bergamini (2012, p.
67), considera que

Sob o ponto de vista da motivacdo intrinseca, cada pessoa planeja a direcdo da propria
histéria de vida, isto é, vislumbra a sua frente objetivos intermediarios e finais a serem
atingidos. Para tanto, a via motivacional necessita mobilizar as competéncias que sao
0S recursos com o quais a pessoa conta para ultrapassar dificuldades e etapas a serem
cronologicamente vencidas.

Como pesquisador dos ambientes corporativos e reunindo opinides de diversos autores,
Dutra (2013) oferece uma definicdo de competéncia como sendo o conjunto de qualificacdes
que permite a pessoa oferecer um resultado superior, em uma tarefa ou situacdo que lhe seja
colocada. Ou seja, um conjunto de conhecimentos e habilidades que se correlacionam com a
complexidade, somando-se a isso, a capacidade de mobilizagdo, envolvimento e atuagéo
visando a resolucéo de problemas.

Ao adotar essa compreensao de competéncia, como a soma de um estoque informacional
e de qualificagcbes com a mobilizacdo do repertério individual, o autor coloca em discussao a
caracterizacgéo, no contexto das organizacgdes, dos conceitos de competéncia e de complexidade.
“O conceito de competéncia permite estabelecer o que é esperado da pessoa de forma alinhada
a um intento estratégico, o conceito de complexidade permite melhor especificar e mensurar a
entrega da pessoa nas organizagdes”. (DUTRA, 2013, p. 46).

Definindo complexidade como o conjunto de caracteristicas objetivas de uma situacao
em processo continuo de transformacéo, Dutra (2013) considera que, tanto em termos pessoais
como profissionais, a expectativa social concentra-se em um saber combinatério, ou seja, a
capacidade de perceber as transformac6es no ambiente e suas novas exigéncias e, a partir dai,
mobilizar adequadamente um repertorio, ou buscar ativamente a amplificagdo desse repertorio,
partindo da premissa de que a realidade estabelece naturalmente limitacbes de complexidade
em gue uma pessoa pode atuar, em diferentes momentos de seu percurso.

Certamente, é dificil identificar o que favorece que uma pessoa desenvolva sua
capacidade para lidar com niveis crescentes de complexidade. Dutra (2013) destaca a
capacidade de abstracéo, ou seja, de “ler com maior nitidez o contexto no qual esta inserido”
(op.cit., p. 52). Essa capacidade esta atrelada a percepgéo, ou seja, captar com facilidade atraves

dos sentidos a concretude de um desfio, assim como a apreender condigdes sutis e ndo explicitas
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a partir da experiéncia de uso de técnicas, teorias, conceitos, ou instrumentos, estabelecendo
uma relacdo entre o nivel de complexidade em que a pessoa atua e seu nivel de abstracdo. Ao
inserir a capacidade de abstracdo como variavel performativa do conceito de competéncia, o
autor pondera que uma pessoa, ao atuar em determinado nivel de complexidade, “pode
transferir-se para outra atividade profissional, mesmo que totalmente diferente da anterior, no
mesmo nivel de complexidade” (op.cit., p. 52), iSS0 porque importa menos o conjunto de
conhecimentos e habilidade acumuladas, e mais em que nivel de complexidade consegue
articular tudo isso. O autor ratifica a importancia do saber, porém, é a referéncia do
conhecimento com discernimento que fornece completude a competéncia pessoal. Isso implica
em ser capaz de transferir um determinado tipo de conhecimento prético para outros contextos,
levando o individuo a pericia, que por sua vez, possibilitara autonomia e responsabilidade
suficiente para enfrentar riscos.

Em contextos economicamente desiguais e competitivos, como em nossos paises latino-
americanos, os desafios éticos da sociedade informatizada se traduzem em multiplas perdas: de
qualificacdo para o trabalho, associada a automacdo, e ao desemprego; de comunicagdo
interpessoal e grupal, transformada pelas novas tecnologias ou mesmo destruida por elas; de
controle sobre a vida pessoal e 0 mundo circundante; e do sentido da identidade, associado a
profunda intimidac&o pela crescente complexidade tecnoldgica (WERTHEIN, 2000).

Uma questdo ética que se estabelece diante da midiatizacdo contemporanea diz respeito
ao aprofundamento de desigualdades sociais sobre o eixo do acesso a informacdo. A efetiva
participacdo de todas as camadas sociais no complexo processo de construcao do conhecimento
ainda precisa superar as altas taxas de analfabetismo adulto, o baixo acesso a educa¢édo formal
de qualidade e ao acesso universal tanto a infraestrutura, quanto aos servicos de informacéo a
precos acessiveis.

Werthein (2000) alerta para a necessidade de deslocar o foco sobre a tecnologia e
superar uma visao ingénua de determinismo tecnologico, em que as transformac6es em direcédo
e uma sociedade informatizada resultam da tecnologia, seguem uma logica técnica e estdo fora
da interferéncia de fatores sociais e politicos. Chaui (2014, p. 55) pondera que em economias
neoliberais, as organizacdes de produ¢ao de bens e servigos realizam a “suposta administracao
racional do trabalho” pelo estabelecimento da geréncia cientifica e a tecnociéncia, recriando a
divisdo social das classes, acrescida de novas divisdes que podem ser resumidas em uma so e
grande divisdo: “a divisdo entre os que possuem poder porque possuem saber € os que ndo

possuem poder porque ndo possuem saber”.
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Nas ultimas décadas, as ciéncias e a tecnologia passaram a participar, de forma
indissoltvel, dos processos produtivos e essa mudanca fez surgir a expressdo Sociedade do
Conhecimento, para indicar que a “economia contemporanea se funda sobre a ciéncia e a
informacdo, devido ao uso competitivo do conhecimento, da inovacdo tecnoldgica e da
informacao nos processos produtivos e financeiros, bem como em servi¢os como a educacgéo, a
saude, a cultura e o lazer”. (CHAUL 2014, p. 56).

Dessa forma, a autora considera que a ideologia da competéncia realiza a dominacéo
social pelo enorme prestigio e poder do conhecimento cientifico tecnoldgico, na medida em que
essa ideologia esta fundada na desigualdade entre 0s que possuem e 0 que ndo possuem as
competéncias necessarias, fomentando a competi¢do entre individuos e o sucesso de alguns

sobre o fracasso dos demais.
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4 SOBRE A NARRATIVA SERIADA EM TELEVISAO

Temos visto, no campo de estudos sobre televisdo, o fortalecimento da presenca de
trabalhos analiticos que envolvem a narrativa seriada auferidos pelo surgimento, tanto na TV
aberta quanto nas ofertas ‘sob demanda’, de formas renovadas de fic¢do que alcangaram
destaque e popularidade, a partir dos anos 2000. Producgdes seminais norte-americanas
anteriores, como Hill Street Blues (1981-1987) de Steven Bochco & Michael Kozoll e Twin
Peaks (1990-1993) de Mark Frost ¢ David Lynch, conformaram um ‘ponto de partida’
(ESQUENAZI, 2011) para produces posteriores do naipe de Lost (2004-2010) de J.J. Abrams,
Jeffrey Lieber e Damon Lindelof; Breaking Bad (2008-2013) de Vince Gilligan; Black Mirror
(2011-) de Charlie Brooker; e o recém terminado sucesso internacional Dark (2017-2020) de
Baran bo Odar & Jantje Friese, para citar alguns. O continuo derrame de series de alta qualidade
técnica e artistica produzidas internacionalmente sustenta um status que, seja por elementos de
inovacdo formal, seja pela atracdo de talentos de direcdo subtraidos da industria
cinematografica, tém suscitado expressdes académicas sobre ‘liberdade criativa’ e
‘diferenciagdo sem precedentes’, apontando para a aparicao de elementos de ‘complexidade
narrativa’ (MITTELL, 2012), que assinalam profundas mudancas na industria da televiséo.

Para Buonanno (2019, p. 46), o aumento do interesse académico pela serialidade em
televisdo ocorre “em uma fase que estd testemunhando uma impressionante proliferacao e
popularidade das historias seriadas”, evidenciada tanto pelo lancamento de livros e publicagao
de artigos, quanto pela criacdo de disciplinas especificas e grupos de pesquisa (dos quais 0
Obitel Brasil'® ¢ um exemplo), assinalando a “respeitabilidade cultural e o crescente Status
artistico da televisdo” (op. cit., p. 42) que vem prevalecendo neste inicio de século. Em
decorréncia dessa respeitabilidade cultural, produtos seriados passaram a se estabelecer em
novos nichos de audiéncia e assumiram lugares de destaque nas grades televisivas, ao mesmo
tempo em que novas formas de comunicacgéo digital interativa e o surgimento das tecnologias
que suportam os servicos de streaming impulsionaram a ‘revolugdo das séries’ que vivenciamos
na atualidade.

Porém, o conjunto de expressdes da academia, de forma mais, ou menos categorica,
considera que, embora o recente (re)florescimento das narrativas seriadas possa estabelecer uma
ruptura formal de linguagem, néo € possivel separa-las totalmente de suas origens. Da passagem

da literatura folhetinesca do século XIX para as formula¢@es dos HQ e, logo mais, para a recém

18 Rede Brasileira de Pesquisadores de Ficgdo Televisiva. http://obitelbrasil.blogspot.com/
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inaugurada industria cinematografica, segundo Machado (2000), a etiologia das formas seriadas
esta localizada na producéo de filmes curtos para serem vistos em pé, ou cadeiras simples, que,
posteriormente, deram lugar a filmes longos, exibidos em saldes mais refinados e confortaveis
(movie theaters). Algumas das razdes para que as narrativas seriadas se tornassem registro
constitutivo da nascente programacao televisiva, nos anos 1950, em oposi¢édo a formas lineares
e progressivas de filmes longos, foram as condi¢6es oferecidas pelo ambiente doméstico, como
as distracdes constantes e a sala iluminada, as restricdes técnicas da tela pequena e a qualidade
relativa de recepcao dos aparelhos (BUTLER, 2009; ESQUENAZI, 2011; MACHADO, 2000).
Da mesma forma, considere-se a questdo dos investimentos iniciais das emissoras e a
necessidade de abrir espaco para os patrocinadores, cortando a sequéncia dos produtos e
programas.

Os “cortes’ inerentes a serializacao também propiciavam um ‘respiro’ para o espectador
e uma oportunidade de explorar ‘ganchos’ para criacdo de expectativa e suspense, que
paulatinamente deram forma ao dispositivo estratégico envolvido na segmentacdo narrativa: a
interrupcao regular, sistematica e institucional da histéria e a consequente suspensdo do
processo de assisténcia, visando a vinculacdo da audiéncia até o encerramento do arco narrativo.
Buonanno (2019, p. 47, grifo do autor) afirma que a técnica de corte da ficgdo serializada
resultou em “fornecer aos leitores uma pausa reflexiva, um espaco de ‘indeterminagdo’ a ser
preenchido pelo trabalho da imaginacdo™.

Outro motivo para a adocdo sistematica de narrativas seriadas pela televisao podem ter
sido a logica da producdo em série e certa ‘estética da repeticdo’ construida pelo meio
(BUTLER, 2009; ECO, 1989; ESQUENAZI, 2011; MACHADO, 2000), quando formas
recorrentes e circulares de programacao passaram a dar melhores resultados. Ao adotar e manter
um modelo de negécio de fluxo ininterrupto de transmissdo, as emissoras necessitaram de uma,
ou mais, plataformas de producdo, para sustentar o fatiamento da grade em tipologias de
programacao (jornalisticos, de auditorio, infantis, ‘para mulheres’, produgdes ficcionais, etc.) e
o fornecimento permanente de material para publicacdo. O formato seriado mostrou ser uma
resposta positiva a essa demanda, por permitir o planejamento da producéo, a elaboragéo
antecipada de or¢camentos e a compra de pacotes de producdo, além da vantajosa negociacao de
médio e longo prazos com patrocinadores.

No percurso de formacdo da industria televisiva, componentes e aspectos
diferenciadores foram sendo incorporados a serializacdo de narrativas, seja a partir de novas

tecnologias e formas de producdo, seja pela incorporagdo de algum requinte intelectual.
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Certamente, o formato e circunstancia das séries contemporaneas respondem a esse movimento
continuo.

Consideramos, portanto, oportuno a inclusdo de alguns comentérios sobre o
desenvolvimento da producéo de ficcdo seriada no Brasil, do ponto de vista historico, tendo
consciéncia de que compartilhamos trajetdrias semelhantes com os demais paises da América
Latina.

4.1 A telenovela brasileira e a formacéo cidada

Machado (2000) aponta para um tipo de serialidade sustentada por uma Unica narrativa,
ou um conjunto de narrativas entrelacadas e paralelas, que vai se suceder linearmente ao longo
dos chamados ‘capitulos’, e ¢ eminentemente tributario do melodrama teatral do século XIX,
do folhetim literéario, e do mais recente, melodrama radiofénico. O mesmo tipo de serialidade
também pode se constituir nas chamadas minisséries, nas quais a resolucdo do conflito inicial
se dara em prazos mais curtos, de duas ou trés semanas de exibicdo, geralmente em horarios
tardios nos canais abertos, e muitas vezes baseados em obras literarias de prestigio.

Responsavel por altos niveis de audiéncia e fidelidade, a novela mantém uma forma dita
teleoldgica, porque se sustenta em um conflito basico que se estabelece logo no inicio da trama
e que se resolve no final. Esse tipo é conhecido no Brasil como novela; nos paises hispanicos
como telenovela; e nos paises de lingua inglesa como soap opera, sendo gque esta denominacgéo
decorre dos principais patrocinadores associados a esse género nos Estados Unidos: as marcas
de sabdo em po.

As novelas brasileiras, especialmente as da Rede Globo, auferem hoje prestigio
internacional por sua reconhecida qualidade e sdo comercializadas com dezenas de paises,
constituindo-se em fator determinante para a criagdo de uma ‘capacidade televisiva nacional’
(MUNGIOLL, et.al, 2006) que se projetou ndo s6 numa larga produgdo, como também numa
particular apropriacdo do género, estabelecendo uma referéncia dificil de reproduzir pelas
demais emissoras do pais.

Devemos lembrar, no entanto, que as discussdes sobre ‘qualidade em televisdo’ sdo bem
mais abrangentes, estendem-se para além das novelas, fazem parte da producgédo critica e
epistemoldgica internacional, e trazem para o debate inUmeras questdes, tais como
originalidade das produc@es, profissionalismo das emissoras, apuro técnico, cultivo da
diversidade humana, atencéo as questdes locais e a veracidade representativa, corre¢do moral,

retidao ética, atencdo a demandas sociais, contribuicdo com a esfera publica e as experiéncias
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de prazer e entretenimento que é capaz de produzir (FREIRE FILHO, 2008). A excessiva
‘cobranga por qualidade’ sobre a televisdo, atesta o impacto que esse meio teve sobre a
sociedade, uma vez que nem mesmo o radio sofreu tanta especulacédo, ou foi depositario de
tantos sentimentos contraditorios.

Mas e impossivel falar sobre qualidade da producéo televisiva brasileira sem estabelecer
contato com a histéria recente do pais, em particular com as décadas de 1960 e 1970, quando,
assim como em outros paises da Ameérica Latina, estabeleceu-se um regime de excecdo
deflagrado por um golpe militar*® que fechou o Congresso, destituiu parlamentares eleitos,
proibiu qualquer acdo partidaria ou sindical e estabeleceu forca bruta e méxima vigilancia sobre

a producdo cultural e as instituicbes de ensino, como podemos inferir no texto que se segue:

[...] Embora o tempo de cada um dos regimes ditatoriais [da América Latina] tivesse
duracdo, caracteristicas e divisdes historicas especificas, o final dos anos 1960 e 1970
ficaria conhecido como os anos de chumbo das ditaduras militares. Foi um periodo de
repressdo politica e cultural, de assassinatos e desaparecimentos de militantes dos
movimentos de esquerda e até simpatizantes das causas revolucionarias. Momento em
que a violéncia e o terrorismo de Estado se generalizaram e ninguém foi poupado,
fossem adultos, jovens, criancas. Todos foram atingidos pela violéncia fisica ou
psicoldgica imposta pelo governo. (CARLOS MAGNO, 2018, p.142)

Diante da hesitante precariedade da gestdo cultural que caracterizou o Estado brasileiro
entre 0s anos de 1960 e 1970, o imaginario nacional — ou nacionalista — descia dos projetos
culturais gerados no Estado sob intervencdo militar, a partir de uma doutrina de seguranca
nacional, impactando, inclusive, a programacao das emissoras de capital privado. Com a mesma

opinido, Freire Filho (2008, p. 89), sustenta que com o fortalecimento do regime de exce¢éo

[...] ficou claro que o conceito de qualidade televisiva [...] estava atrelado & adequacéao
do uso politico do meio, no sentido do fortalecimento dos lagos culturais e sociais do
pais e da fomentacdo da identidade nacional: a intervencdo direta, nas politicas de
programacdo das emissoras se configurava em corretor dos desvios da concorréncia
mercadoldgica.

Um pais com alto indice de analfabetismo e vontade politica reprimida deu a televisdo
uma condicdo de monopolio da informacgédo, sem que outros meios, COmo 0S jornais impressos
ou as revistas, Ihe fizessem contraponto. O tamanho da TV no Brasil tornou-se desproporcional
em relacdo a outros meios, constituindo um perfil bastante desequilibrado em relacéo as demais

nagOes, inclusive as ibero americanas. O sujeito constituia-se como prisioneiro do imaginério

19 Ver: SKIDMORE, Thomas E. Governo Militar: 1964-1985. In: . Uma histéria do Brasil. 4.ed. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1998. p. 225-265.
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que a TV punha em circulacdo sob a légica do capital. N&o havendo investimento — de vontade
e financeiro — para os canais de TV publica, o pais tornou-se refém da TV comercial, cuja agdo
e finalidade estava atrelada a venda, e cujos indicadores de qualidade eram o sucesso em
fomentar o consumo (FREIRE FILHO, 2008).

Dessa forma, o otimismo das primeiras especulagdes sobre televiséo no Brasil, enquanto
aparato sociocultural potencialmente Gtil para exercer pressao no sentido de melhorar os niveis
de conhecimento da populacdo e abrir caminho para o reformismo social, sofreu duro golpe
com a instauracdo de um regime de governo obscurantista e cruel.

Mesmo assim, em meio a essa condi¢do antidemocratica e desoladora, vamos encontrar,
nos finais da década de 1960, produtores, intelectuais e académicos que insistem nas
possibilidades da televisdo em criar um ambiente fomentador da capacidade analitica e do
pensamento critico, percebendo nas produc@es ficcionais seriadas 0 espaco necessario para
transportar suas proposicoes e aspiragdes, como descrito por Freire Filho (2008, p.91, grifos do

autor)

[...] Dias Gomes desponta, nessa conjuntura, como o melhor exemplo de tentativa de
ajuste de um esquema dramatico “realista” ao gosto popular. Sem emprego ¢ com as
pecas O Berco do Herdi e A Invasdo interditadas [pela censura politica], aceitou o
convite da Rede Globo, em 1969, para escrever telenovelas, ao lado de Janete Clair. [...]
O autor procurou levar adiante o projeto de renovacdo da telenovela, fundamentado
numa série de “experiéncias tematicas, formais”. A proposta — endossada por Daniel
Filho, entdo diretor de producdo da Globo — era descartar o formato cubano-mexicano
convencional dos folhetins melodramaticos e ambientados em paragens exéticas da
Espanha e do Caribe, e promover uma gradual aproximacao entre a teledramaturgia e o
“universo real” do telespectador brasileiro.

Com a abertura politica e redemocratizacio do pais em 1985%°, o espaco, as formas e a
estética conquistados pelas novelas brasileiras vai sofrer a concorréncia devastadora das
producdes seriadas estrangeiras, na esteira da globalizacdo cultural deflagrada pela ascenséo do
neoliberalismo norte americano, mas sdo capazes de defender sua posicdo e manter a
preferéncia do pablico. No final da década de 1990, a indUstria televisiva nacional passa por
um arduo processo para estabelecer um codigo de auto-regulamentagédo, e em 2000 tém de
adaptar-se a uma portaria do Ministério da Justi¢a sobre a divulgacéo de horarios recomendados
para a programacéo (FREIRE FILHO, 2008).

Entre mais, ou menos, ambiciosos parametros de producdo, a TV e a critica comegam a
estabelecer novos conceitos sobre qualidade que se fortaleceram ao longo das décadas

seguintes, sem, no entanto, superar as questdes relacionadas com as aspiracdes anteriores a

20 Ver: SKIDMORE, Thomas E. Governo Militar: Redemocratizacdo: novas esperangas, velhos problemas:
1986-. In: . Uma histdria do Brasil. 4.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1998. p. 267-328
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1964 (uma televisdo potencialmente Util para exercer pressdo no sentido de melhorar os niveis

de conhecimento da populacéo e abrir caminho para o reformismo social).

No lugar das conjecturas essencialmente artisticas ou estéticas, ganha forca a
abordagem da qualidade da televisdo sob uma perspectiva ética, calcada no
estabelecimento de uma relacdo de maior respeito e confianca entre emissores e
telespectadores. [...] Entre nos, o debate se apequenou de tal maneira que ficamos com
a impressao, as vezes, de que televisdo de qualidade € televisdo sem bunda, e ponto
final. A estreiteza do horizonte de expectativas repercute mesmo entre as novas — €, em
tese, promissoras — estratégias de aprimoramento e controle da qualidade da televisao.

(FREIRE FILHO, 2008, p. 97).

Como fruto dessa trajetoria de resisténcia, a telenovela brasileira alcancou credibilidade
diante de seu publico e se tornou um espago de debates, apresentando-se como difusora cultural
ou, COMO recurso comunicativo que entrelaca interesses e objetivos (publicos e privados) e
dissemina modelos de comportamento e representacdes culturais que atuam, para 0 bem ou para

0 mal, na construcdo da cidadania.

Sobretudo no Brasil, a telenovela representa um importante e amplo espago para
discussdo de problematizacéo do pais, pois, devido a sua capacidade de sintese, pode
abracar como tematica desde a intimidade privada até os problemas sociais. Além disso,
em razdo de seu carater naturalista, faz referéncias tanto a vida cotidiana como a
aspectos da vida da nagdo. (MUNGIOLLI, et.al, 2006, p. 12).

Ainda de acordo com Mungioli et.al, (2006, p.7), as acdes de merchandising social na
serialidade produzida no Brasil, que ostenta, como apontado anteriormente, grande penetracéo,
audiéncia e fidelidade, configuram uma tentativa de formar opinido do publico, mas, em termos
constitutivos “€ necessario que se evidencie o tema ndo apenas pelo seu tratamento ao longo da
trama, mas também pela abertura de debates em torno de assuntos, opinides € comportamentos”.

A insercdo de informacdes e tematicas sociais na trama das telenovelas evidenciam a
capacidade de intervencio de um modelo de merchandising social®* capaz de interferir
ativamente na vida dos brasileiros, incluindo uma parcela da juventude, uma vez que 0s mais
jovens acabam sendo atingidos de forma colateral, pela forma e conteudo disseminados nas
‘novelas adultas’.

No ambito da juventude, a Globo mantém um dos mais longevos e 0 mais importante

titulo de narrativa seriada em televiséo voltada especificamente para esse publico. Trata-se de

21 Denominagédo adotada para acGes de carater pedagdgico, ou socio-educativo, caracterizadas por estratégias
enunciativas e discursivas que colocam em pauta temas sensiveis e criam espacos para sua discussao.
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Malhagdo (1995- ), em exibicdo ininterrupta deste a década de 1990, perfazendo temporadas
anuais e exibicdo diaria de episodios. Em sua estreia, tinha como principal locus de acdo uma
academia de ginastica (por isso, Malhacao) ambiente aspiracional de seu publico-alvo na época,
mas, ao longo dos anos seguintes, passou por diversas configuracoes e adaptacdes, sem perder,
porém, seu carater hibrido entre os tipos seriado e telenovela.

A partir do ano 2000, o locus passa a ser uma escola particular de ensino médio, o que
aproxima o produto do formato High School series, porém, esse ambiente permanece apenas
em algumas temporadas seguintes, perdendo, pouco a pouco, esse foco. Durante o periodo em
que o titulo se define como ‘série escolar’, as tramas envolvem professores, pais dos jovens e
funcionérios da escola, embora os conflitos se originem e sejam vividos pelos jovens. As
caracteristicas formativas do produto, em toda a sua existéncia, atendem ao formato novela (que
€ 0 que a emissora sabe fazer muito bem), mesmo com um historico de mudancas continuas de
elenco e locus, e tenha passado por inimeras tentativas de adaptacdo e adequagdo ao gosto do
publico juvenil, mantendo-se consciente da ‘perda’ continua de um publico que vai migrar para
as outras novelas da emissora, acompanhando seu préprio amadurecimento e envelhecimento.

Por ser nominalmente voltada para a audiéncia juvenil, Malhacdo passou por varias
experiéncias de insercdo de tematicas relacionadas a internet, aos games e as redes sociais, com
a inclusdo de personagens tipo ‘nerds’ e a¢des mais abrangentes da emissora, como patrocinio
de blogs e outros produtos virtuais voltados para interagdo com, e entre, os fas. Posteriormente,
alguns perfis em redes sociais de atores e personagens foram criados, também com o objetivo
de discutir as tematicas apresentadas nos episédios (CAVALCANTI, 2016).

Nesse periodo, em relagdo as tematicas sociais, o produto adotou, nas entrelinhas, um
jeito professoral de expressar mensagens que pais enderegariam, ou gostariam de enderecar,
aos filhos. S@o posicdes ‘politicamente corretas’ e muito parecidas com a educacdo formal e
com as cartilhas do Ministério da Salde, para prevencdo de DSTs, ou de gravidez na
adolescéncia, tendo sido considerado pela emissora, em algum momento da trajetoria do
produto, seu maior laboratorio de insergdo de merchandising social (CAVALCANTI, 2016).

As atuais emissdes do programa ndo estdo mais associadas a escola ou a faixa etaria do
ensino médio, e parecem ter acompanhado o amadurecimento de seu publico em direcao a vida
adulta, bem como as importantes mudancas sociais, comportamentais e politicas, dos ultimos
25 anos, que definem, na atualidade, um jovem totalmente diferente daquele dos primeiros anos
de producéo.

Do ponto de vista da recepgdo, no entanto, considerada como uma instancia que tem sua

prépria logica que ndo se encontra mais, totalmente prefigurada, desenhada e controlada pela
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producdo, como ha 50 anos, a recepcdo ainda é vista por alguns setores e em algumas
formulagdes??, como parte de um sistema econdmico e politico que estd profundamente
analisado, quantificado e catalogado a partir da producéo, e prefigurado desde uma perspectiva
do sujeito como publico, audiéncia, ou usuario. Esse posicionamento vem perdendo
sustentacdo, por um lado, porque as tecnologias emergentes e a midiatizacdo social
transfiguraram e miscigenaram as instancias, 0s momentos e 0s modos de producéo e recepgéo
a tal ponto, que ndo é mais possivel separa-los, e por outro, porque a condicao ativa do receptor
como sujeito ambivalente no processo comunicacional tem recebido atencdo e espaco nas
configuracBes analitico-epistemoldgicas contemporaneas, e as dindmicas de fruicdo e
interpretacdo, como lugar de producéo de sentidos, estdo bem documentadas na atualidade.
Assim, é de grande relevancia assumir, ndo apenas tedrica, mas metodologicamente,
gue 0s sujeitos ndo sdo apenas publico, audiéncia ou usuario, mas que realizam suas imbricadas
praticas de recep¢do e consumo de contetdos ficcionais, desde posicGes subjetivas complexas,
a partir de diferentes ordens, com diversos propésitos e enformadas por condicGes adversas, ou

favoraveis.

4.2 A revolucao das séries

Ainda que as novelas dominem a paisagem da producdo serial brasileira e ibero-
americana (MUNGIOLI, et.al, 2006, p.3), o tipo de serialidade que interessa a esta investigacédo
¢ o das ‘séries episodicas’, aquelas que tém sido referidas pela academia, pela critica, e sdo
conhecidas do publico, simplesmente como séries.

Machado (2000) considera que séries episddicas sdo aquelas em que cada emissao
obedece a um prot6tipo basico, com um conjunto de atores, personagens e locus de a¢do mais
OU menos permanentes, porém, cada emisséo revela uma historia completa, com comego, meio
e fim, que ndo se repete no ‘episodio seriado’ seguinte. Em decorréncia, ndo haverd ordem
predisposta para apresentacdo dos episodios, embora em produg6es de longa duracéo ocorrera
a passagem paralela do tempo ficcional e do real, obrigando a modificagdes e adaptacGes da
trama, em fungdo do envelhecimento, ou desaparecimento de atores, quebras de contrato,

doencas ou afastamentos temporarios, amadurecimento dos atores infantis e muitos outros.

22 Considerar para leitura MATTOS, Maria Angela; JANOTTI JUNIOR, Jeder; JACKS, Nilda (orgs.) Mediagéo e
Midiatizacdo. Salvador: EDUFBA, 2012 [Livro Comp6s 2012].
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Podemos dizer, portanto, que dois fatores — a filiacdo da audiéncia e o processo de
producdo — evidenciam a centralidade do ‘sistema temporal’ que sustenta a programacgao
seriada, constituida na interacao sinérgica entre producdo, distribuicdo e consumo de narrativas
em progresso, cuja articulacdo alimenta experiéncias de visualizacdo que obedecem a uma
dindmica de interrupcGes repetidas e forcadas. Assim, a passagem do tempo é uma das
caracteristicas definidoras da narrativa seriada, na forma como foi historicamente conceituada,
ordenada e experienciada. A tecnologia do streaming, por subverter o esquema temporal das
narrativas seriadas, é parte constituinte da revolucédo a qual estamos nos referindo.

As High School series, como veremos nos capitulos analiticos a seguir, constituem-se
em um formato hibrido entre série episddica e novela, e adicionam um carater do que foi
denominado por Esquenazi (2011) como ‘séries evolutivas’, em oposicao as ‘séries imoveis’,
que sdo aquelas que oferecem aos espectadores “a seguranga de encontrarem uma estrutura
ficcional fixa e personagens idénticas a si mesmas.” (Esquenazi, 2011, p. 103).

Talvez pelo espelhamento com seu publico, talvez por forca do I6cus de acéo, as High
School series contém muitos elementos tipicos das séries evolutivas, no sentido de que os
personagens progridem de forma acelerada, e 0s acontecimentos se sucedem atrelados ao ano
letivo, como o inicio das aulas, o tempo das férias, os eventos de final de ano, troca de
professores, aparecimento de novos alunos, etc., de forma que “torna-se possivel renovar ou
reformar personagens ano apds ano, mostrar as transformac6es de uma familia ou percorrer o
passado ¢ o futuro numa ordem sempre a definir”. (ESQUENAZI, 2011, p. 104).

De forma geral, as series, que se tornaram o produto televisivo mais potente da
atualidade, vém trazendo, a partir de suas cartografias de origem, componentes regionais e
leituras de mundo diversificadas, camadas de complexidade e outras inovagdes, que
modificaram o modo como o publico se relaciona com a programacao televisiva.

Assim, certos aspectos de composicao e estilo das series tém levado diversos autores,
mas especialmente Jason Mittell, a propor uma ‘epistemologia’ da complexidade em televisao,
que se encontra na atualidade bastante presente nos estudos relativos a cultura das telas.
Acredita-se que o formato seriado, devido as transformagdes de concepcdo, producéo,
distribuicédo e visualizagdo proporcionadas pela tecnologia digital, apresenta caracteristicas de
complexidade intelectual desafiadoras da capacidade de entendimento e interpretacéo, que, se
por um lado exigem maior escolaridade e aprimoramento cognitivo e referencial, por outro, tém
se mostrado capazes de atingir altos picos de audiéncia e darem espago para inUmeras
manifestacOes de penetracdo e desdobramentos na cultura digital, e outras demonstracdes de

forte envolvimento afetivo e intelectual.
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A assim chamada complexidade narrativa das series contemporaneas requer dos
espectadores uma ginastica cognitiva que contribui para o desenvolvimento de uma certa
habilidade de resolver problemas e fortalece a capacidade de observacdo, alem de levar o
publico a ser mais engajado ativamente e oferecer um sucessdo de recompensas mais
interessantes do que a maior parte da programacao televisiva.

Algumas das caracteristicas apontadas por Mittell (2012) formadoras de uma
modalidade complexa sdo: hibridizacdo das formas seriadas classicas (a episddica e a
continua); o entrelagamento de dimensdes temporais e espaciais que embaralham as relacdes
entre 0 passado e o futuro do universo diegético (também BOOTH, 2010); a inversdo ou
subversdo da légica de causa e consequéncia; a quebra da linearidade narrativa e a interposicao
aos processos de producéo de sentido; o uso extensivo da ironia e do sarcasmo e o aparecimento
de personagens desconhecidos, sem clareza de inten¢des ou funcdo definida na trama.

Se por um lado a complexidade parece favorecer a participacdo e engajamento da
audiéncia, transformacdes dessa natureza requerem a mobilizacdo de componentes intelectuais
gue permitam a compreensao do interdiscurso, supondo ilagdes, comparacdes e contraposicdes
que exigem do espectador interpretacbes de nivel avancado, baseadas ndo apenas na
compreensdo dos conflitos, mas também nas estruturas que 0s constroem, assim como na
intuicdo de suas origens. Essa “estética de quebra-cabega” (MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013,
p.29) estabelece paralelos gramaticais e de sintaxe que acrescentam complexidade, mas que
parecem oferecer um sentido de prazer aos espectadores que conhecem a trama, os detalhes e
as ramificagbes do que estd sendo mostrado, e “sentem-Se como se estivessem sendo
cumprimentados pelo autor em meio a multiddo, ratificando a sensagdo de que sao parte de um
grupo seleto”. (MUNGIOLI; PELEGRINI, 2013, p.29).

E certo, também, que as séries juvenis exercem importante papel na formacio de
modelos de comportamento e, dada a sua capilaridade internacional, transgressora de fronteiras
geograficas, linguisticas e culturais, ajudam a esbogar os contornos de uma grande ‘nagdo
adolescente’. As marcas de audiéncia, a caracteristica hedonista e expressiva da juventude
evidencia-se com especial reconhecimento de personagens e situagdes sem profundidade, que
conduzem ao riso e a descontragdo, mas que sdo provocativos e descolados das ‘normas’ de
convivéncia e ordem do mundo adulto, tornando-se elementos aspiracionais que permitem
estabelecer mecanismos de identificacédo e apropriacéo, reforcando a aprendizagem axioldgica,
emocional, atitudinal e cognitiva (MERAYO, 2017).

Na vida de jovens e adolescentes contemporaneos, discursos de legitimagdo néo surgem

de forma espontanea ou subjetiva, a legitimacdo das series como instancia recreativa e
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informativa teve sua génese na passagem para o meio digital, pela ubiquidade permitida pela
tecnologia mobile e pela libertagdo das grades horérias que os dispositivos mdveis, 0s
repositorios e os servicos de streaming passaram a oferecer, dando origem a novos modelos de
negocio para industria televisiva. Foi a confluéncia desses fatores que permitiu a consolidacao
das series como um entretenimento que excede 0 momento de consumo e se estende por um
ecossistema midiatico formado por comunidades de fans, por plataformas de fanfiction e
fanfilms, pela conformacao dos fandoms, pelo consumo de fanpages, no desdobramento para
games e HQ’s, participacdo em comic-con e outras formas de legitimacdo comunitaria.

Assim, a ‘condicdo tecnoldgica’, sob a qual se desenvolve a vida contemporanea, vem
proporcionando profundas transformagdes na maneira como eram concebidas e experimentadas
as narrativas seriadas em televisdo, sendo que estamos testemunhando a derrocada do fator
temporal, uma vez que as plataformas de streaming passaram a liberar narrativas serializadas
como obras concluidas (binge-publishing), podendo ser apreendidas por uma ‘assisténcia de
maratona’ (binge-watching), modificando rapidamente a dindmica de um ‘negdcio’ que
pertencia a televisdo, especialmente para os canais abertos (broadcasting), ja que as escolhas

de consumo e as praticas de assisténcia fragmentaram-se em muitas experiéncias.

4.3 Da responsabilidade social dos sistemas de producéo e publicacéo

As perguntas que podemos formular sobre a relacdo entre midiatizacdo social e
constituicdo subjetiva dos mais jovens reinstalam a preocupacdo com as condi¢des sociais em
que tais relacbes se produzem, e instigam a considerar pontos de tensdo entre os agentes
emissores e as diversificadas instancias de recepcdo. Antes do aparecimento dos meios
interativos, a televisdo e os jornais eram 0s meios fundamentais na construcdo da agenda
publica, ou seja, na hora de decidir a versao oficial dos fatos. Em um contexto em que se formula
0 conceito de ‘pos-verdade’, de crescente fornecimento de fakenews e difusdo de narrativas
autorais, e em que o0 consumo massivo tende a explodir em milhdes de situacdes particulares,
fica a pergunta: como se constroi a agenda politica em uma sociedade em rede? A quem vamos
responsabilizar pelos contetidos a que somos expostos? Quem decide a versdo dos fatos quando
uma parte crescente da sociedade realiza o consumo individual e recepcdo fragmentada,
possibilitando uma gama infinita de apropriacéo e producdo de sentidos? (SCOLARI, 2011).

Temos a considerar, em nossa perspectiva de investigacdo, que a condicdo de
‘desamparo’ em que se encontram as audiéncias contemporaneas atinge mais fortemente as

tribos juvenis, ja que a internet e o streaming lhes permitem escapar das ténues censuras adultas
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e contornar a proposicédo de leituras normatizadas, acessando registros mais espontaneos, mais
livres e menos regulados, e ainda, deparando-se com formas outras de enfrentamento de
conflitos pessoais, com trajetorias angustiadas, com exposicao a deslocamentos e exclusdes que
colocam em fungdo uma extensa rede de auto referenciacao.

Por outro lado, é necessario considerar também que, nas atuais formulages da proposta
culturalista latino-americana, a no¢ao de mediacdo que é sugerida permite pensar 0S processos
de recepcdo-consumo de modo dinamico, como o lugar de encontro entre as logicas de
producdo e as ldgicas dos usos sociais dos produtos midiaticos, inseridas em um cenario
conceitual e empirico em transicdo. Sob essa Otica, o receptor se confunde ora com o
consumidor social, ora com o sujeito historico de si mesmo e de seu tempo, ndo sendo um
depositario irrefletido, nem um buscador desesperado de si. E um receptor que entre o presente
e o futuro sofre a “anglstia do real” (BIRMAN, 2014, p.43), langado a uma posicdo de
desamparo, lutando para compreender uma realidade disforme.

Sendo assim, na condicdo de total interatividade e permeabilidade midiatica, podemos
ver 0s meios de comunicacdo, ndo como veiculo, mas como expressdes de uma instancia
publica. Podemos reconhecer, os espacos de construcdo de valores, ainda que sejam valores
grupais, como espacos de negociacdo e de debate, ja que as expressdes de sentido ndo
‘pertencem’ ao produtor, ou ao receptor, mas sdo o que emerge de um processo intensa e
continuamente alimentado pela universalidade das redes sociais.

Se é nossa intencdo apontar para os meios em relacdo a construcdo de possibilidades
emancipadoras e empoderadoras dos jovens, para reconhecimento e trato dos graves problemas
sociais que eles enfrentardo em futuro préximo, devemos admitir considerar emissores e
receptores como instancias interdependentes, e ndo em oposicdo. Essa forma de pensar, se por
um lado ndo nega, ou inocenta, o poder do emissor, por outro, estende ao receptor, em seu
devido contexto e lugar, a mesma perspectiva. Se € certo que as instancias produtoras se
constituem, econémica e culturalmente, em poténcia e poder, a instancia receptora juvenil
adquire e manobra, mesmo que de forma coletiva, seus pequenos poderes de aceitacdo ou
banimento, definindo as pautas que norteiam 0s processos produtivos a eles direcionados.

Podemos entéo dizer, que 0 mesmo e imbricado conjunto de atores sociais que configura
e sustenta a midiatizacdo social como sistema produtivo, também alimenta esse processo por
meio de operacOes de retrabalho e de circulagdo comentada daquilo que o sistema tem a

oferecer. E isso que nos ensina Martin-Barbero, ao abordar a diade emissor-receptor:



57

[...] é impossivel desligar um do outro. H& todo um conhecimento e um saber do
receptor sem o qual a producdo ndo teria éxito. Portanto, temos que assumir toda essa
densidade, essa complexidade da produgdo, porque boa parte da recepgdo estd de
alguma forma ndo programada, mas condicionada, organizada, tocada, orientada pela
producdo, tanto em termos econdmicos como em termos estéticos, narrativos e
semidticos. Ndo ha uma mao invisivel que coordena a produgdo com a recepgdo. Ha
cada vez mais investigacdo, mais saberes. (MARTIN-BARBERO, 1995, p.56)

Entdo sobre quem poderd recair a responsabilidade pelos aspectos instrumentais,
politicos e ideoldgicos dos produtos ficcionais seriados oferecidos pelos servicos de streaming,
que rapidamente suplantaram as emissfes das empresas televisivas, jA que as gigantes
fornecedoras de servigos de streaming encontram-se na esfera da obscuridade das estruturas e
das redes de dominacéo cultural de que fala Canclini (2014) e, em principio, ndo estamos vendo
nenhum ‘discurso de marca’, declaracdo de objetivo de agir sobre 0S individuos, de ditar
comportamentos e dar viés e significado aos discursos; nada que confira um contorno de
personalidade mais ou menos estavel que possa ser questionada e colocada em discussao. Por
outro lado, os servicos de streaming ndo tém sido ponto focal das mediacdes realizadas pela
Academia, no sentido de compreender seu funcionamento e participacdo no complexo e
imbricado processo de interpretacdo, apropriacéo e producgéo de sentidos a partir de produtos
midiaticos.

A questdo que se coloca para os estudos de Comunicacdo, e campos disciplinares
adjacentes, é que das instancias enunciativas por meio das quais foi possivel identificar um dia
a natureza e objetivo dos discursos das diferentes emissoras e redes de televisdo, enquanto
personalidades dotadas de responsabilidade social, os servicos de streaming ndo possuem nada

semelhante.

Nos proximos capitulos, dentro de nossa operagédo analitica, procuramos estabelecer o
contorno dos conceitos particulares dos trés elementos da competéncia — Conhecimento,
Habilidade e Atitude — além de mostrar as maneiras como se tornam evidentes nos trés produtos

audiovisuais que conformam nosso objeto de pesquisa.
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5 O PROFESSOR MERLI E A EDUCACAO FORMAL

O primeiro componente da competéncia € Conhecimento.

Entendemos, por este componente da competéncia, 0 conhecimento substantivo —
também chamado de conhecimento epistemolégico e, em alguns trabalhos, de competéncia
cognitiva — como sendo aquele adquirido na Escola pela interagdo com os registros ancestrais,
com a teoria, com a metodologia cientifica e com a mediacéo de um docente, o que nos leva a
uma discussdo de questdes do entorno da Educacdo formal, da disseminacéo e das formas de
conversao do conhecimento, da valoracdo da figura do mediador e da quebra de barreiras
geracionais no processo de ensino - aprendizagem.

Em trabalho voltado para os jovens e escrito na primeira década do seculo XXI, Morin
(2011) afirma que o conhecimento dos problemas-chave, das informacdes-chave relativas ao
mundo, por mais aleatorio e dificil que seja, deve ser tentado, sob pena de imperfei¢do
cognitiva, mais ainda quando o contexto atual de qualquer conhecimento politico, econémico,
antropoldgico e ecoldgico € o proprio mundo. O conhecimento do mundo é necessidade ao
mesmo tempo intelectual e vital. Assim, o conhecimento pertinente — e a capacidade de rever
esse conhecimento constantemente — passa a ser aquele que permite situar qualquer informagéo
em seu contexto e no conjunto em que esté inscrita, alimentando a competéncia informacional.

E o problema universal de todo cidaddo do novo milénio: como ter acesso as
informacBes sobre o mundo e como ter a possibilidade de articula-las e organiza-las? Como
perceber e conceber o contexto, o global, o multidimensional, o complexo? Para articular e
organizar o conhecimento e assim reconhecer os problemas do mundo, € necessario a ‘reforma
do pensamento’. Entretanto esta reforma ¢ paradigmatica e ndo programatica, ¢ a questao
fundamental da educacdo, ja que se refere a nossa aptiddo para organizar o conhecimento:
“individuos conhecem, pensam e agem segundo paradigmas inscritos neles, culturalmente”
(MORIN, 2011, p. 24).

A reforma vem, muito lentamente, ocupando espacos na rede de ensino privada, mas
ndo podemos dizer o mesmo da rede publica. Bourdieu (2003) que embora considere o sistema
escolar como fator de mobilidade social, afirma que a escola conservadora é um dos fatores
mais eficazes para manutencdo do status quo, “pois fornece a aparéncia de legitimidade as
desigualdades sociais, e sanciona a heranga cultural do ‘dom social’ tratado como ‘dom
natural’. (BOURDIEU, 2003, p. 41, grifos nossos).

De fato, cada familia transmite, por vias diretas e indiretas, um certo capital cultural, um

ethos de classe, profundamente interiorizado, que contribui para definir, entre outras coisas, as
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atitudes face a instituicdo escolar. A influéncia do capital cultural, segundo o autor, se explicita
na relacdo, muitas vezes constatada, entre o nivel cultural global da familia e o éxito escolar da
crianca. A influéncia do meio familiar sobre o éxito e permanéncia do jovem na escola é
cultural, e diferencas ligadas as antiguidades do acesso a cultura pelo grupo social a que
pertencem continuam a separar individuos, aparentemente iguais, perante o sistema de ensino.

Em sociedades com grande desigualdade na distribuicdo de renda, o privilégio cultural
se estabelece, entre outras coisas, na aproximacdo com a cultura classica, o que somente é
possivel com a frequéncia regular ao teatro, as bibliotecas, aos museus ou a concertos, coisa
que normalmente ndo é instrumentada pela escola publica, ou é de maneira esporadica. Em
todos os dominios da cultura, as aproximac6es dos estudantes sdo mais extensas e produtivas
guanto mais elevada € sua origem social, e € mais fortemente percebida quanto mais se afasta
dos dominios diretamente controlados pela escola. Da mesma forma, segundo Bourdieu (2003),
de todos os obstéaculos culturais, aqueles relacionados com a qualidade da lingua falada no meio
familiar, a capacidade de leitura e producdo escrita sdo 0s mais graves e 0s mais insidiosos,
especialmente nos primeiros anos da escolaridade, quando a compreensao e 0 manejo da horma
culta constituem um ponto de atencdo importante na avaliacao.

As atitudes dos membros das diferentes classes sociais com respeito a escola, a cultura
escolar e ao futuro oferecido pelos estudos séo, em grande parte, a expressdo do conjunto de
valores que aderem a sua posi¢do social. Na maioria dos casos, as familias tém aspiracdes
estritamente limitadas pelas oportunidades objetivas refletidas sobre elas pela conjunc¢éo social,
e se manifestam na decisdo de terminar, ou ndo, o ensino fundamental, enviar, ou ndo, os filhos
para o ensino médio, como se fossem a interiorizagdo do destino previamente determinado para
sua categoria social. Assim como proposto por Bourdieu (2003), pensar, a prop6sito do ensino
superior ‘isso ndo ¢ para nds’ € pensar além de ‘ndo temos meios para isso’, € a expressdo de
uma condicdo interiorizada e exprime, a0 mesmo tempo, uma impossibilidade e uma interdigé&o.

As mesmas condic¢Bes objetivas que moldam as atitudes dos pais regem também a
atitude dos jovens diante das mesmas escolhas — e consequentemente toda a sua subjetividade
em relacdo a escola — o que torna as familias de baixa renda duplamente prejudicadas quanto a
conversdao do conhecimento oferecido, assim como sua propensdo para isso. Os jovens
necessitam de encorajamento e exortacdo ao esforco escolar e de um ethos de possibilidades
em aberto e de aspiracdo ao éxito na escola, que permita compensar a desigualdade da heranca
cultural e superacdo da condicdo de exclusdo de seu grupo social. A compreensdo das

oportunidades de ascenséo intelectual, social e cultural oferecidas pela escolaridade formal
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condiciona as escolhas por chegar a escola, aderir a seus valores, ou as suas normas, € nela ter

éxito.

5.1 O professor emancipador

Merli (2015-2018) € uma série produzida por Veranda TV e emitida por TV3# da
Catalunha para o0 &mbito da comunidade autdbnoma, por La Sexta (um canal de televisdo digital
cujo proprietario € Artesmedia) para o territdrio espanhol, e pela Netflix para difusdo
internacional, que alcancou notoriedade e grande audiéncia, tanto da comunidade ibérica,
quanto em outros paises europeus e na américa latina, destacando-se como um dos grandes
sucessos da temporada televisiva de 2015, mantendo-se como lider da sua faixa horéaria. Da
mesma forma, os registros de visualizacdo on demand, ou streaming, alcangaram ndmeros
importantes, especialmente na faixa etéria dos 13 aos 24 anos.

A série trata e explicita uma constante discussao de questdes do entorno da Escola e da
educacao formal, da compreensédo e apropriagdo do ‘conhecimento registrado’ e dos saberes
ancestrais, e certamente humaniza a figura do professor, procurando quebrar barreiras
geracionais e criar uma atmosfera positiva em relagdo aos tempos e experiéncias escolares, em
direta contraposicédo a outros titulos do género, como, por exemplo, Middle School: The Worst
Years of My Life® (2016).

Quanto ao formato narrativo, € uma producéo hibrida — entre novela e série episodica —
gue apresenta o acento melodramatico e sensual caracteristico da cultura latina, procurando
alcancar a masculinidade sensivel esperada para 0 homem europeu na atualidade

— Como posso namorar uma menina que gosta de touradas?! (Gerard)

e, quanto as mulheres, submerge em uma feminilidade insegura, ansiosa e coadjuvante,
em relagdes infelizes e frustrantes.

— Ja fui traida muitas vezes (Gina)

— Ainda n&o superei meu ex (Monica)

A constante troca de elenco durante as trés temporadas, especialmente no quadro
docente da escola, confirma o carater evolutivo da trama, sendo que a humanizacao das figuras

parentais e dos professores € uma caracteristica importante a ser destacada.

23 http://www.veranda.tv/
24 https://www.ccma.cat/tv3/
5 Exibido no Brasil com o titulo Escola: os piores anos da minha vida.
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Héctor Lozano, com experiéncia anterior em direcdo e roteiro, é o criador, coprodutor
executivo, showrunner e roteirista desta série, cuja trama se desenvolve a partir de Merli
Bergeron (Francesc Orella), um professor de filosofia desempregado, em plena crise da meia-
idade, tendo que voltar a morar com a mae, em Barcelona. Devido a mudanca da ex-mulher
para Roma, ele precisa assumir a responsabilidade sobre o filho adolescente, Bruno Bergeron
(David Solans) e, por uma coincidéncia do destino, assume também uma vaga de professor
temporario no Institut Angel Guimera, onde Bruno faz o seu Ensino Médio. Eugeni Bosch (Pere
Ponce) € o professor de literatura e idioma cataldo, também vivendo sua prépria crise da meia-
idade, muito dedicado a docéncia e professor mais admirado pela administragdo escolar, até a
chegada de Merli, de quem é a propria antitese, tanto pela didatica classica, como por seu
posicionamento € agao positivistas que aparecem na forma ‘meritocratica’ de se relacionar com
as turmas. Recebeu, dos alunos, o apelido de ‘Hitler’.

Em janeiro de 2018, Héctor Lozano conversou com a revista brasileira Fausto®®, na qual
se expressou sobre algumas particularidades da série, citando que o ambiente e as adversidades
da docéncia ndo lhe sdo estranhas, e que mesmo a ideia do produto nasceu de uma conversa
com um amigo que é professor. Sobre a inveja e o ressentimento que afligem aqueles que fazem
da docéncia — ou seja, de sua superioridade intelectual — a razdo de viver, e para quem salas
cheias e entusiasmadas nas maos de colegas mais progressistas sdo fontes de sofrimento,
acredita que professores sdo importantes figuras aspiracionais dos jovens, mas que nem todos
tém vocacdo e o carisma para alcanca-los, ou aos demais colegas, mas que um bom professor é
um divisor de aguas na vida dos jovens. Sobre a questdo do sofrimento mental de adolescentes
frente aos desafios da vida contemporanea, pondera que isso foi a inspiracdo e é um dos
principais motores para o desenvolvimento da série, por acreditar que um professor pode
impactar seus alunos de forma a reverter os efeitos negativos de uma escola voltada para si
mesma, para a perpetuacdo de modelos pedagdgicos calcados em mostrar a incapacidade dos
alunos e lembrar-lhes constantemente sua ignorancia e necessidade de subserviéncia aqueles
que estao tentando lhe ‘explicar’ como as coisas funcionam.

Utilizando métodos de ensino ndo tradicionais e as chamadas pedagogias ativas, mesmo
gue de forma instintiva, Merli vai revolucionar a maneira como o0s alunos se relacionam com a
escola e com os demais professores, desencadeando um conjunto de sentimentos conflitantes
e dividindo opinibes entre professores e familias de alunos. E nessa revolucio que vamos

encontrar o fundamento de nossa escolha desta série para compor a argumentacdo em favor dos

% \er em: https://faustomag.com/hector-lozano-merli-e-um-heroi-com-muitas-imperfeicoes/
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nossos objetivos de trabalho, qual seja 0 de compreender o papel da exposi¢do continuada aos
produtos midiaticos no complexo processo de fragilizacdo da Escola e da Familia como
provedoras de conteudos formativos e informativos para jovens e adolescentes.

Se vamos encontrar em Roudinesco (2003) e em Birman (2014) os principios que
apontam para uma crescente debilidade do conceito de familia, da doenca mental e da acéo
irracional do individuo na atualidade, € em Ranciere —em trabalho de 2002, O mestre ignorante:
cinco licBes sobre emancipacao intelectual — que encontramos um exercicio de desconstrugédo
da Escola e da pedagogia como improvaveis fornecedoras do mais elementar principio para
estruturacdo do sujeito, que é a emancipacéo intelectual. Entendendo emancipacdo intelectual
como a descoberta, pelo individuo, de sua propria capacidade de atuar sobre si mesmo e sobre
os demais, no sentido de construir a possibilidade de estar no mundo de um modo mais feliz. A
propdsito da época pds revolucionaria na Franca, e sobre o educador Joseph Jacotot, o texto

ndo poderia ser mais adequado aos dias atuais:

O que, mais que tudo era preciso evitar, era que 0s pobres soubessem que eles podiam
se instruir por suas préprias capacidades, que eles tinham capacidades. [...] E a melhor
coisa a fazer seria instrui-los, isto é, dar-lhes a medida de sua incapacidade. Por toda a
parte se abriam escolas, mas em nenhum lugar se desejava anunciar a possibilidade de
aprender sem ‘mestre explicador’. (RANCIERE, 2002, p. 134, grifo nosso).

A partir de uma estruturacdo episodica com base no pensamento e obra de fildsofos e
escolas filoséficas, Merli coloca em discussao o papel da escola, do curriculo, dos professores,
do corpo diretivo e da familia, frente as importantes transformacfes que caracterizam a
adolescéncia. De forma complementar a série, Héctor Lozano e Rebecca Beltran produziram e
lancaram em 2016 um bem sucedido produto editorial sobre a série, com todas as caracteristicas
de material didatico, com exercicios e espacos para rabiscar e desenhar, que reforca o
aprendizado obtido pela assisténcia ao produto televisivo e multiplica as possibilidades de
contato com os contetdos.

No primeiro episddio (Os peripatéticos), vamos compreender que a filosofia ‘serve para
alguma coisa’, além do sentido de ‘caminhar’ durante o ato do cognitivo, como entendia
Jacotot: “[...] um homem de progresso ¢ um homem que caminha: que vai ver, que experimenta,
modifica sua pratica, verifica seu saber, e assim infinitamente”. (RANCIERE, 2002, p. 122).

Das ideias platdnicas, no segundo episodio (Platdo), se desenvolve a dialética escola-
professor-aluno e se coloca em discussdo quem estd a servigco de quem, ou seja, qual o real

papel da escola na vida das pessoas e da comunidade. A pergunta que se faz é o que aconteceria
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se fosse assim, se o sistema educacional estivesse a servigo dos professores e dos alunos, e néo
0 contrério.

O terceiro episddio (Maquiavel) provoca discussdes sobre ética e moral, com
declaragdes do tipo: “se quiser ter sucesso na vida, pise nos outros. Vocé conseguira éxito de
forma pouco honrosa, mas ndo tem problema nenhum, desde que chegue aonde quer. Pense que
0s que enganam sempre encontram gente que se deixa enganar”. (LOZANO; BELTRAN, 2017,
n.p.)

As ideias perigosas sdo o tema do quinto episddio (Sdcrates), trazendo a luz o papel do
professor na construgdo da duvida, e ndo das certezas: “ndo deixem que ninguém lhes imponha
sua maneira de pensar. Vocés tém maturidade para raciocinar por si mesmos” (LOZANO,;
BELTRAN, 2017, n.p.). Jacotot, o mestre ignorante, “havia acreditado no que acreditam todos
os professores conscienciosos: que a grande tarefa do mestre é transmitir seus conhecimentos
aos alunos, para eleva-los gradativamente a sua propria ciéncia”. (RANCIERE, 2017, p.16). Ao
desvendar a ‘ordem explicadora’ sobre a qual o mestre embrutecedor constréi o edificio das

ciéncias, Jacotot percebe que:

A explicagdo ndo é necesséria para socorrer uma incapacidade. E, ao contrério, essa
incapacidade a ficcio estruturante da concepcao explicadora do mundo. E o explicador
que tem necessidade do incapaz, e ndo o contrério, é ele que constitui o incapaz como
tal. Explicar alguma coisa a alguém &, antes de mais nada, demonstrar-lhe que néo pode
compreendé-la por si s6. (RANCIERE, 2017, p. 20).

O mestre embrutecedor, vai dizer Ranciere (2017, p. 20), ndo é aquele velho mestre
obtuso que entope a cabega de seus alunos de conhecimentos indigestos, nem aquele hipdcrita
que pratica a dupla moral para assegurar seu poder sobre a ordem social, mas sim aquele que
impede o circulo da poténcia e a emancipacdo do aluno, sob uma camada de esclarecimento e
boa-fé: uma solicitacdo é dirigida aos alunos e eles querem responder — ndo na qualidade
aprendizes, ou de sabios, mas na condigdo de homens, da forma como se responde a alguém
que fala, mas ndo oprime: sob o signo da igualdade. “O problema era a emancipacao: que todo
homem do povo pudesse conceber sua dignidade de homem, medir a dimensdo de sua
capacidade intelectual e decidir quanto a seu uso.” (RANCIERE, 2017, 29).

N&o é coincidéncia que no quinto episddio (Sdcrates) aparece Jaume Capdevila, pai de
Joan — um filho Unico pressionado e superprotegido — expressando sua autoridade raivosa e
tentando legitimar a necessidade de manter o filho sob controle, e com isso dissimular o medo
de um modelo de ensino empoderador, e das ideias emancipadoras que Merli esta ‘impondo’ a

turma. “Quem ensina sem emancipar embrutece”, percebe Jacotot, “e quem emancipa ndo tem
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que se preocupar com aquilo que o emancipado deve aprender. Ele aprenderd o que quiser,
nada, talvez.” (RANCIERE, 2017, 30).
A primeira temporada contou com treze episodios, cujas particularidades enformam os

comentarios que apresentamos a seguir.

5.2 Afetividade e préticas pedagogicas

— Creio que € muito importante manter distancia entre professor e aluno (Eugeni)

— A mim interessa mais a distancia entre professor e professor (Merli)

A dimensdo afetiva ndo tem sido considerada central nos processos de constituicdo do
conhecimento, embora nunca tenha sido negada. Recebemos, como heranca, uma concepcao
secular, segundo a qual o homem € um ser dividido cartesianamente entre razdo e emocéao.
Aristételes caracterizou os modos de persuasdo, ou 0s trés componentes de um argumento,
como: ethos que é a componente moral, o carater ou autoridade do orador para influenciar o
publico; logos que é o raciocinio l6gico, a razao; e pathos que € o uso da emocdo. Pathos, como
sabemos, € a raiz semantica que compde o termo patologia, cujo significado esta estabelecido
como qualquer desvio anatbmico e, ou fisiologico, em relacdo a normalidade, que constitua
uma doenga, ou caracterize determinada doenga.

Durante séculos, o pensamento dominante caracterizou a razdo como a dimensao mais
importante da mente humana, sendo a emocao, em varios momentos, considerada o elemento
desagregador responsavel por reacfes inadequadas e violentas. Uma pedagogia com base em
concepgdes racionalistas e dualistas, caracterizou por muito tempo a aprendizagem como
produto exclusivo da inteligéncia formal, sendo, muitas vezes desconsiderada a influéncia dos
aspectos afetivos.

A partir da ampliacdo dos conhecimentos sobre a emogéo e seus complexos processos
de constituicdo, o conceito de homem centrado apenas na sua dimenséo racional, vem sendo
revisto, e afetividade e cognicdo passam a ser interpretadas como dimensdes indissociaveis do
processo ensino-aprendizagem. Da mesma forma considera-se que a fala, como sistema
simbolico a ser apropriado e dominado durante a primeira infancia, possibilita a transformacao
da emocdo em sentimento e sua representacdo no plano interno, passando a interferir na
atividade cognitiva.

Um dos pilares do plural arco narrativo da série, a dupla Eugeni — Merli mantem a
agressao ao nivel da palavra, mais pela contencdo do primeiro, do que pela capacidade de

controlar o génio do segundo, mas a corda se mantém esticada durante toda a temporada.
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Agressdes e desavengas, alias, é o que ndo falta na trama, e o ethos emotivo e apaixonado das
populacdes latinas confere a verossimilhanca necesséria a credibilidade do produto, que, no

entanto, destina as mulheres alguma violéncia verbal, e aos homens a violéncia fisica.

... Pol ddum soco em Bruno no meio da aula de educacdo fisica, por causa da brincadeira
sobre a gravidez de Berta. Albert dd um soco em Merli, no corredor cheio de gente, por causa
de seu envolvimento com Laia. Tania agride Berta verbalmente por seu envolvimento com
Marc. Joan cospe na cara de Merli por ter contado sobre seu coma alcodlico. Gerard da um soco
em Marc por ter divulgado o video de Monica nua. Bruno humilha repetidamente Santi por
estar acima do peso. Joan quebra o modelo nautico do pai como forma de extravasar sua raiva.

Bruno atira Gerard no chédo por causa de seu comentario sobre Santi ...

H& uma preocupac¢do mundial sobre o tema da violéncia nas escolas, tema esse expresso
por inimeros relatos que caracterizam uma situacdo de agressdes intencionais, verbais ou
fisicas, feitas de maneira repetitiva, contra um ou mais colegas, também entre professores,
funcionarios e corpo diretivo. Mesmo ao nivel do abuso verbal, além de um possivel
isolamento, ou queda do rendimento escolar, criangas e adolescentes que passam por
humilhaces racistas, difamatdrias ou separatistas podem apresentar doencgas psicossomaticas
e sofrer de algum tipo de trauma que influencie tragos da personalidade. A condi¢do tem
ocorrido em todo 0 mundo, em qualquer contexto social, como escolas, universidades, familias,
vizinhanca e locais de trabalho, nas classes com maior, ou menor, poder aquisitivo.

O que interessa destacar, em relacdo a Merli, € que as agressdes, ou mesmo a violéncia
fisica, fazem parte de uma narrativa, tm uma razdo de ser, e vdo encontrar uma finalizacéo
reveladora e construtiva. Fischer (1997), que advoga a existéncia de um estatuto pedagdgico

nos produtos midiaticos, pondera:

Trabalho com a hip6tese de que ha um "dispositivo pedagégico” na midia, o qual se
constrdi através da linguagem mesma de seus produtos; de que ha uma l6gica discursiva
nesses materiais, que opera em direcdo a producgdo de sentidos e de sujeitos sociais; e
de que hd uma mediacdo, na relacdo complexa entre os produtores, criadores e
emissores, de um lado, e 0s receptores e consumidores, de outro, a qual é dada
particularmente pelo modo como se estruturam os "textos midiaticos". (FISCHER,
1997, p. 63).

Ivan Blasco (Pau Poch) — 0 menino diagnosticado com agorafobia — é apresentado ao

Mito da caverna em algum momento em que a turma discute Platdo e o papel das emocdes
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(medo, coragem, empatia, solidariedade) como forcas emancipadoras do self’, e o
‘esclarecimento’, no sentido pratico de abrir as cortinas, como a percep¢do das sombras,
mentiras e verdades ocultas que caracterizam as sociedades humanas.

— Estou farto dessa merda de TV. Quanto mais imbecil vocé for, mais famoso fica (Ivan)

Ivan desistiu da escola, dos amigos, de tomar banho e de falar. Passa o seu tempo dentro
de casa lendo os jornais e as informacdes que encontra na internet. Esta obcecado pela violéncia
estatal, pelas injusticas, pela morte de criancas, e por toda a negatividade que podemos
encontrar nos meios e nas redes sociais. Psiquicamente mudos, diz Fischer (1997, p.74) “néo
estariamos conseguindo representar a n6s mesmos, ja que as imagens da midia e da publicidade
[...] estariam capturando nossos desejos e angustias, de tal forma que ndo sO se
responsabilizariam por conferir-lhes intensidade como por suspender-lhes eventualmente o
sentido”.

Estudos sobre a influéncia dos meios nas formas como os individuos se relacionam com
0 ambiente tém sido realizados desde a década de 1960, quando a televisao era tida como uma
forca predominante no mundo da comunicacdo, bem antes da penetrabilidade da internet e a
ubiquidade das redes sociais. A cultivation hypothesis, ou hipdtese do cultivo midiatico,
desenvolvida por George Gerbner, encontra seu fundamento em um projeto de pesquisa
denominado Cultural Indicators. Buscava-se compreender os efeitos decorrentes da insergéo
dos individuos em um ambiente cultural centrado na televisdo, por meio da perspectiva das
noticias e conteudos violentos veiculados pelo meio.

O conceito de enculturacdo, proveniente da antropologia, se refere ao processo de
assimilacdo de valores, linguagem e julgamentos que permitem aos individuos a socializagéo.
A suposicdo basica da cultivation hypothesis € que os espectadores assiduos tendem a perceber
a realidade de acordo com o que € veiculado pelo meio, acreditando que aquele é 0 mundo em
si mesmo, ndo alcancando a nocéo de que a televisdo é uma janela para mundos ficcionais. Os
objetivos iniciais da pesquisa de Gerbner foram os de compreender como a exposic¢ao constante,
e a longo prazo, aos conteudos de violéncia midiatica influenciavam os individuos a respeito
do temor de poderem ser vitimas de crimes, e foi posteriormente adaptada por outros
pesquisadores para avaliar questBes relativas a comportamentos, acdo politica e decisdes

pessoais significativas.

27 Segundo a teoria junguiana, o self é o centro de toda a organizagdo psiquica humana e dele emana todo o
potencial energético disponivel. Integra e equilibra todos os aspectos do inconsciente e sua fungéo é proporcionar,
em condic¢des de relativa normalidade, unidade e estabilidade ao individuo.
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Sabendo de sua condicdo de hipdtese, e compreendendo a defasagem temporal dos
resultados, apontamos para duas qualidades dos efeitos decorrentes da exposi¢do constante a
produtos midiaticos que seriam, de acordo com Gerbner et al (2002): i) de primeira ordem,

guando atuam no ambito perceptivo e cognitivo, alimentando um julgamento televisivo sobre

as coisas do mundo; e ii) de segunda ordem, que atuam no ambito das atitudes e

comportamentos, e podem levar o individuo a adotar medidas reativas ao contetdo da

programacao.

Certamente, as muitas pesquisas realizadas no campo da Comunicacdo tém
demonstrando que os espectadores ndo sdo ‘folhas em branco’ onde os meios imprimem seus
conceitos e suas mensagens, porém os trabalhos mais recentes envolvendo as redes-socias, 0s
algoritmos, a I.A. o big data e outros mecanismos de persuasdo forcada, apenas abrem uma
grande janela de possibilidades de atuacdo dos meios sobre as pessoas, ainda a ser investigada
e compreendida.

Se é certo supor que a televisdo esta longe de se constituir na Unica fonte de imagens e
mensagens compartilhadas na atualidade, podemos considerar, no entanto, que a “televisao ¢ a
fonte da maior parte de imagens e mensagens partilhadas da histéria. E a linha central do
ambiente simbolico comum no qual nossas criangas nascem e no qual todos nds vivemos nossas
vidas” (GERBNER et al, 2002, p.43).

5.3 Colocando tudo de cabeca para baixo

— Esse homem néo segue o curriculo. Nao se explica Platdo no primeiro ano do ensino
médio (queixa de um espectador)

— Vocé pode usar o curriculo para limpar a bunda! (Merli)

O quinto episodio (Socrates) insere a davida sobre a acumulagdo de conhecimento: o
que ele queria era virar tudo de ponta-cabeca, tudo que fosse considerado conhecimento
imutavel, repensar tudo, de cima a baixo. De fato, ele chegou a questionar tantos assuntos que
foi acusado de impor ideias aos jovens, quando na realidade sé queria que eles duvidassem. Os
poderosos de Atenas o condenaram a morte, acusado de corromper a juventude (LOZANO;
BELTRAN, 2017).

Diante das exigéncias processuais de Toni (Pau Dura), no primeiro episédio, se
pergunta: o que aconteceria se a burocracia e o sistema educacional estivessem a servigo das
necessidades de ensino aprendizagem e ndo se direcionasse tanta energia em formas de

perpetuar-se e manter as coisas como sempre foram? Esse questionamento insere na trama a
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problemaética do crescente absentismo? e desinteresse dos jovens pelos conteidos escolares,
assim como, pela inquietante Sindrome de burnout®, que acomete professores, pedagogos,
gestores e demais envolvidos com a escolarizacao.

— Afilosofia é para virar de cabeca para baixo tudo o que achamos que sabemos (Merli)

O processo educativo tradicional centra-se no desenvolvimento da inteligéncia
linguistica e da inteligéncia l6gico-matematica, no entanto, Merli, o mestre emancipador,
acredita que a filosofia € mais importante que a matematica ou a literatura. O curriculo necessita
incorporar e contemplar processos que ajudem a desenvolver as inteligéncias espacial e
musical, e a capacidade de atuar em equipe para resolver problemas e entregar resultados.

A classe arma uma trapaga para vencer o concurso literario do Institut. A ideia é a
criacdo coletiva de um poema erdético que sera inscrito sob 0 nome de um dnico aluno, burlando
as normas do concurso, as regras do fair-play e a burocracia do ensino. A resolucéo do conflito
se d& pela exposicdo do truque, que parte do proprio Merli, alegando que a experiéncia foi
importante para eles aprenderem a trabalhar em grupo®.

O ‘roubo’ da prova de catalao no quarto episodio (Aristételes) coloca na centralidade
da discussdo as metodologias ativas e 0 papel dos exames e provas escritas como processo de
avaliacdo. Bruno e Pol entregam provas idénticas e os dois recebem nota 10. Essa histéria ndo
termina por ai e provoca uma situagdo que envolve Joan, Berta, Pol e familias, no sensivel
assunto da valoragdo do desempenho escolar. A mée de Berta e o irmé&o de Pol acreditam que
eles deveriam largar a escola e ir trabalhar, o pai de Joan decide que ele deve mudar de escola.

Profecias autorrealizadoras proferidas em contextos escolares e familiares sdo
determinantes ndo intencionais da capacidade intelectual e social dos adolescentes, e podem
funcionar como um gatilho para o fracasso escolar. O professor consegue menos por esperar
menos. A escola esta preparada para responder a um ideal — dimensdo impossivel — e atender a
crianga ideal, com padrfes pré-estabelecidos de trabalho e de assimilagdo intelectual. Rotular
um aluno que nédo aprende significa perder a dimensé@o do sujeito e posiciona-lo ao nivel da

dificuldade, e do problema. O individuo é tido como se fosse anormal ou cronicamente doente.

28 Absentismo é um estado habitual de auséncias no trabalho, dever ou obrigacéo, por falta de motivacéo, doenca
ou instabilidade emocional.

29 Sindrome de Burnout é um distdrbio psiquico de carater depressivo, caracterizado como um esgotamento fisico
e mental intenso, cujas causas estdo ligadas a vida profissional.

30 A gameficacdo, ou gamification, se constitui na adocdo de mecanicas e técnicas baseadas em jogos, ou esportes,
sob a légica da competicdo justa e do fair-play, incentivando o engajamento e motivacdo, para promover a
aprendizagem e desenvolver sentimentos de colaboracao e espirito de equipe, pelo objetivo de resolver problemas
reais. As conhecidas mecanicas de pontuagdo, placares, restricdes de tempo, recompensas e elevacao dos niveis
de dificuldade véo estruturar a pratica, incentivando também o professor a desenvolver sua criatividade, pela
criacdo de narrativas e personagens, bem como na elaboracgdo de material didatico inovador e bem elaborado.
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— Herodes se enganou: ndo eram os filhos que teria de matar... eram os pais (Merli)

A escola é a sede da educacdo formal, um espacgo de producdo e divulgagdo do saber,
troca de relagdes, crescimento emocional e aprendizagem social. O sétimo episodio (Foucault)
discute o conceito de normalidade. O que significa ser normal? Poderiamos dizer que o normal
€ 0 que se deve fazer, o comportamento que uma sociedade considera adequado. Mas o que é
normal aqui pode ndo ser normal em outro pais, o que agora nos parece normal ndo era ha uma
década. A exclusao social que Foucault sofreu o levou a colocar todo o seu talento a servico de
uma demonstracdo: a confusao entre o0 que € normal e o que é correto. A saber: quem define a
linha que separa a normalidade da anormalidade? (LOZANO; BELTRAN, 2017).

O segundo componente da competéncia € a habilidade. O produto American Vandal foi

a nossa opc¢ao para tratar do assunto, no proximo capitulo.
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6 AMERICAN VANDAL: RACIONALIDADE, INVESTIGACAO E DESCOBERTA

O segundo componente da competéncia é Habilidade.

As diferentes habilidades, também chamadas de competéncias processuais, tém sido
compreendidas como a capacidade de realizacdo de ac6es, incluindo processos cientificos ou
investigativos, validas para determinado dominio, demonstrando um ‘saber fazer’ que envolve
atomada de decisdo e o reconhecimento de uma série de componentes, de forma ordenada, para
atingir uma meta.

No ambito do Plano Nacional de Educacdo — PNE 2014-2024, e em consonancia com
uma tendéncia mundial, busca-se a centralizacdo do processo de ensino e aprendizagem no
desenvolvimento de habilidades, enquanto componente da competéncia, em lugar da
centralizacdo nos contetidos conceituais (BRASIL, 2014). A exposi¢cdo a experiéncias para
aquisicdo de habilidades deveria estar presente desde 0s primeiros anos da Escola, expressando-
se em oportunidades de enfrentamento de situacdes concretas, que sugerem a mobilizacdo de
contedos construidos formal e informalmente, objetivando, progressivamente, 0
desenvolvimento de habilidades como, por exemplo, pensar racionalmente, estabelecer relagdes
hierarquicas entre diferentes informaces e suas fontes, sistematizar informacdes relevantes
para a compreensdo da situacdo-problema, identificar (ir)regularidades, apresentar
interpretacdes e ser capaz de comparar contextos e condicBes para aplicacdo do saber
conceitual, formulando hipéteses e propondo resultados.

Dessa forma, uma habilidade adquirida ndo se limita a uma esfera de incidéncia, uma
vez que a mesma habilidade pode contribuir para resolucbes de problematicas diversas,
demandando o deslocamento do contexto e das condi¢des em que foi adquirida para outras
situacdes, inclusive de carater pessoal e social. A pratica dessa habilidade, por sua vez, exercita
0 pensamento autdbnomo e diverso, a disponibilidade para aprendizagem, a interagdo e
cooperagdo, a organizagcdo do espago, a organizacdo do tempo e a selecdo de material,
desenvolvendo a capacidade de avaliar e questionar processos naturais, culturais e tecnoldgicos.

Relativamente ao percurso da educacdo formal, em 2018, a Camara de Educacéo
Superior, 6rgdo ligado ao Ministério da Educacéo, publicou Resolugio® que estabelece a
necessidade de adequacéo dos cursos de extenséo na Educacdo Superior, para assegurar parcela
de créditos curriculares exigidos para a graduacao, em programas e projetos orientados para a

acao, prioritariamente, em areas de grande pertinéncia social. Da mesma forma, o conceito de

31 Resolugdo n°. 7, de 18 de dezembro de 2018. Estabelece as diretrizes para a Extensdo na Educacdo Superior
Brasileira e regimenta o disposto na Meta 12.7 da Lei de n° 13.005/2014, que aprova o Plano Nacional de
Educacgdo — PNE 2014-2024 e da outras providéncias.
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ciéncia acdo, que vem retomando espaco na literatura académica, esta relacionado com a pratica
reflexiva no ambiente de ensino aprendizagem, acrescentando a ideia de implementacao eficaz
a ideia de compreensdo cognitiva, contribuindo para a distingdo entre teorias-em-uso (que
informam as acbes ou comportamentos) e teorias proclamadas (prescrevem acles e
comportamentos aos quais as pessoas aderem discursivamente). Trata-se do desenvolvimento
de um saber-em-acéo, ou, a capacidade de reagir diante das adversidades em meio a agéo, por
forca de um processo de reflexéo e experimentacao, no ato.

Ao direcionar o foco do processo de ensino e aprendizagem para o desenvolvimento de
habilidades de acdo, a Escola precisara incluir entre as suas responsabilidades a de ensinar a
discutir, descrever, opinar, julgar, fazer generalizacbes, analogias e diagnosticos,
independentemente do que se esteja discutindo ou descrevendo. Antecipando uma futura
formacédo profissional, o jovem precisa aprender a como manejar situa¢fes de forma rapida e
eficiente, estabelecendo uma confiancga intuitiva em si mesmo e em conceitos que ganharéo
sentido na pratica, no fortalecimento de suas habilidades. Isso implica saber como mobilizar,
integrar e transferir os conhecimentos, recursos e habilidades, de um contexto profissional para
outro, sabendo como proceder.

Ainda sob essa mesma abordagem, tratando-se de competéncia profissional, o processo
de ensino aprendizagem precisa se estender aos ambientes de trabalho de jovens, o que implica
em oportunizar atividades multiprofissionais e conhecimentos interdisciplinares, destacando-se
a importancia de diversidade de experiéncias e cenarios. Habilidades técnicas especificas de
determinadas profissdes, como formulacdo de diagnostico em medicina, por exemplo, estdo
relacionados a uma infinidade de outras profissdes e situagdes, em praticamente todas as
categorias, desde a mecanica e a robdtica, até a comunicacdo e o marketing. Elaborar um
diagnostico supbe a habilidade de tratar, ao mesmo tempo, diferentes fatores em diferentes
niveis, e a habilidade de estruturar, coordenar e articular todos esses fatores. Obviamente, no
exercicio da profissdo, a relevancia do diagnostico correto € significativa, porém, no percurso
de formacdo a relevancia esta no entendimento e aquisi¢do das habilidades necessarias para
trilhar o caminho.

Dessa forma, a aquisicdo de habilidades como interpretar, relacionar, comunicar e
trabalhar em equipe, tomar decisdes, compreenséo da indissociabilidade entre o individuo e sua
profissdo, sdo mais fundamentais do que a exceléncia na aquisicao do saber especifico, sempre

superado, ou atualizado, por uma nova versdo, ou por nova necessidade, ou problema.
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6.1 Uma inovagao na categoria High School

American Vandal se passa na pequena cidade de OceanSide®, no estado norte-
americano da California, mais precisamente na Hannover High School®3, uma escola particular
que atende jovens da classe média (para os padrdes norte-americanos). Definida como um
mockumentary**, criada e dirigida por Dan Perrault e Tony Yacenda, American Vandal é um
falso documentario, pretensamente idealizado e produzido por alunos do segundo ano do ensino
médio, que estdo desenvolvendo uma investigacdo, com a finalidade de elucidar os motivos e
0 autor, ou autores, do grave delito de desenhar grandes pénis e escrotos, com tinta spray
vermelha, nos carros dos professores, dentro do estacionamento da escola. A brincadeira rendeu
um prejuizo de US$ 100 mil, além das acusagOes de assedio moral, e ird terminar na expulséo
do autor, condenacao dos pais a ressarcir o prejuizo dos professores e eventualmente outras
penalidades.

A trama, que vai sendo exibida ao passo da investigacdo, se sustenta em uma satira
inteligente e eficaz do género true-crime®®, definido como uma mistura de fatos e dramatizacdes
de eventos relacionados a crimes reais, bastante presente na cultura norte americana, tanto na
literatura classica (A sangue frio, Truman Capote), como em filmes (Mindhunter, 2000) e
programas televisivos, Making a murderer (2015-), Serial e Jinx®, American Crime Story e até
um canal internamente voltado para o tema: ID Investigation Discovery. A programacao do tipo
true-crime é geralmente ancorada em fatos que causaram forte comocdo social e, até certo
ponto, exploram os fatos de forma sensacionalista, tais como o assassinato da menina Jon Benét,
(Jon Benét Ramsey, 2016) e o da esposa do jogador O. J. Simpson, que renderam centenas de
produtos e programas de entrevistas, com altos niveis de audiéncia. No Brasil, alguns programas
em formato aproximado vém sendo produzidos, como Investigacéo policial, Abordagens da
Rota e Operacdo de Risco (produzido pela Rede TV, com até 770 mil visualizagdes no You
tube), mas, estdo mais circunscritos as operacdes policiais e ao trabalho dos agentes nas ruas.

True crime documentary, no entanto, € um tipo de programa que retrata, recria e

dramatiza crimes reais, investigacfes, julgamentos e sentencas para veiculagdo mididtica,

32 A cidade existe, efetivamente, na California, USA, com o nome de Oceanside Harbor Village.

33 E curioso que no estado de Vermont, USA, existe uma High School real com 0 mesmo nome e mesmo perfil.
Ver em: https://www.hanoverhigh.org/

34 0O termo vem da unido das palavras mock (escarnio, imitacdo) e documentary (documentario) e se refere a um
filme ou programa de televisdo que assume a forma de um documentario sério, com a finalidade de satirizar o
assunto tratado, e fazer crer que os fatos sdo reais.

35 True crime é um género literario e filmico de ndo ficgdo, no qual o autor examina um crime real e detalha as
acOes de pessoas reais envolvidas nos acontecimentos.

% Pode ser visto em http://watchdocumentaries.com/the-jinx/
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diferentemente daqueles feitos com outras finalidades, como os destinados a treinamento de
agentes publicos, ou de acompanhamento e registro de casos para a policia, judiciario,
Ministério publico e outras entidades governamentais.

DeL.ibero (2018), diretora do programa de estudos da midia da John Hopkins University,
considera que os crime documentaries, embora em alguns casos apresentem versdes distorcidas
e parciais dos fatos, alcangcaram altos indices de audiéncia ao longo de sua histdria e a internet
e as superproducdes televisivas s6 tém feito incrementar o interesse por esse tipo de programa.
De Libero (2018) acredita que os documentarios sobre crimes reais provocam interesse genuino
devido a sua relacdo direta com os fatos acompanhados pela midia jornalistica, e isso
provavelmente faz as pessoas pensarem que 0 que estdo vendo € tanto educativo, quanto
entretenimento.

Ainda que os fatos sejam reconstruidos por atores profissionais e a producao receba
tratamento de produto ficcional, para as audiéncias mais jovens, segundo De Libero (2018), é
uma oportunidade de compreender a historia do pais, ou a sua prépria histéria. Como exemplo
de seu ponto de vista, a autora pondera que ndo haveria razdo para que seus alunos tivessem
ouvido falar de David Korech ou Waco®, e o que aconteceu na década de 1990. Mas eles podem
assistir ao filme Waco (2018) e a TV mini-series Waco (2018) e comegar a perceber algumas
questdes que ainda séo atuais e prementes, embaladas como entretenimento, com uma variedade
de personagens fascinantes, dramas e dilemas verdadeiros.

Da mesma forma, de acordo com a autora, 0s produtores desse tipo de programa
mostram momentos basilares das questdes que abordam, por exemplo, os produtores de
American Crime Story: The Assassination of Gianni Versace (2017) explicitam como o crime
aconteceu, em uma época em que ser gay ainda era um assunto probleméatico nos Estados
Unidos, e havia um submundo onde as coisas aconteciam e estavam fora dos meios de
comunicagdo. O programa € uma forma de revelar a historia da comunidade gay americana, que
muitas pessoas ndo conhecem, mostrando um lado um pouco mais virtuoso e um pouco mais
relevante, e embora seja embalado como entretenimento, tem sua carga de informagéo.

Mas, ao contrario de relatar fatos ja acontecidos, caracteristica do documentario,

American Vandal vai construindo sua narrativa ficcional ao mesmo passo do tempo diegético,

37 No inicio dos anos 1990, na cidade de Waco, Texas, ocorreu um grave incidente relacionado com uma
comunidade fechada de fundamentalistas religiosos que mantinham grande nimero de adolescentes em cativeiro.
Em 1993, uma invasdo de agentes do FBI, que tinha o objetivo de libertar os adolescentes e fechar o
estabelecimento, acabou com um incéndio e a morte de 6 internos e 80 religiosos, entre eles o lider David Koresh.


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Assassination_of_Gianni_Versace:_American_Crime_Story
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a medida que a investigacdo avanca, atendendo ao formato fundamental de um tipo de narrativa
seriada que Esquenazi (2011) chamou de series evolutivas.

Embora o caso que estd sendo relatado ndo seja em si, motivo de riso, sdo construidas
muitas situacdes hilarias que emergem naturalmente das interaces entre 0s jovens e suas
formas de se expressar. Existem formas e recursos visuais especificas da comédia, que as
audiéncias sabem prever e reconhecer, mas neste caso elas foram subvertidas no sentido de que
€ mais importante para os produtores que as pessoas acreditem que estdo assistindo a um
documentario e que os fatos descritos correspondem, efetivamente, a realidade. Muitos dialogos
improvisados, tomadas e enquadramentos imperfeitos, uma aparente confusdo entre o0s
diferentes ‘videos dentro do video’, suscitam perguntas do tipo: quem esta filmando esta cena?
Que camera é essa? Quantas cameras estdo ligadas nesta sequéncia?

A primeira temporada da série, que foi ao ar em setembro de 2017 e conta com oito
episodios, surpreende positivamente por sua criatividade e ironia inteligente, tanto no roteiro,
quanto nas escolhas inscritas na linguagem e na mise-en-scéne. Na esteira do sucesso das
producdes sobre crimes reais e adotando o formato documental, a série oferece um panorama
mordaz e irbnico da vida escolar nas pequenas cidades norte americanas, equilibrando de forma
impecavel outros géneros como a comédia, 0 suspense, a investigacdo criminal e, de forma
tangencial, o filme noir, imperativa referéncia nos depoimentos em voice over de Peter
Maldonado, o detetive. A segunda temporada contou com maior orgcamento de producéo,
devido a compra da franquia pela Netflix, o que possibilitou uma producdo mais refinada, que,
entre outras coisas, tem tomadas aéreas. A Netflix, porém, anunciou o cancelamento da série
no final de 20183, Para os efeitos desta investigacdo consideram-se somente os 8 episodios da
primeira temporada.

O desempenho excepcional dos atores principais, gquase tdo jovens quanto Seus
personagens, é o que confere identidade e, possivelmente, sustentou a fidelidade da audiéncia
juvenil ao programa. Peter Maldonado (Tyler Alvarez, na época com 22 anos) é o aluno do
segundo ano do ensino médio, ancora e produtor do Hanover School Morning Show da TV
interna da escola e aquele que ira comandar a investigacéo, dirigindo-se ao espectador em voice
over e em primeira pessoa. Sam Ecklund (Griffin Gluck, na época dom 19 anos) é também
aluno do segundo ano, produtor e codiretor do jornal matinal e Dylan Maxwell (Jimmy Tatro,
na época com 27 anos) é o tolo e inadequado aluno do terceiro ano que acaba sendo acusado do

crime e expulso da escola. Jimmy é o mais velho dos trés atores principais, visivelmente acima

38 Para saber mais: https://www.imdb.com/title/tt6877772/?ref =nv_sr 12ref =nv sr 1
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da idade que seu personagem deveria ter no ensino médio, mas destaca-se o fato de que ele
desenvolveu, na vida real, uma identidade ficcional de sucesso, apresentada em programas de
stand up comedy e mantém um canal proprio no YouTube LifeAccordingToJimmy, que, no
momento, tem mais de trés milhdes de assinantes.

Ponto importante a ser destacado sdo os créditos que aparecem no inicio de cada
capitulo, j& que fazem parte da ficcéo e reforcam o carater irdnico da produgéo, e atestam uma
inventividade e capacidade realizadora inusitada em outras High School Series, expressando o

uso consciente e inteligente de metalinguagem televisiva, desta forma:

A Netflix Original Series

In association with the Hannover School TV Department
Executive producer Mr. Baxter

Co-producer/transport captain Gabi Granger
Additional photography Randall Snyder

Shot & Produced by Peter Maldonado & Sam Ecklund
Directed and edited by Peter Maldonado.

Mr. Baxter € um personagem que desempenha a funcdo de professor de RTV da escola,
Gabi Granger é a personagem, amiga do Peter Maldonado, que tem uma van e licenca para
dirigir, Randall Snyder ¢ um personagem que possui uma camera e Sam Ecklund é o
personagem coprodutor, que esta sempre ao lado de Peter (como uma espécie de Watson) e
mantém com ele diadlogos importantes sobre ética, justica, liberdade e direitos civis.

Outro destaque é a forma como redes sociais aparecem na trama. A inalienavel
participacdo das redes sociais na série — empoderadas como uma entidade discursiva — mantém
em evidéncia a vida dupla e o contraste entre o publico e o privado das sociedades
contemporaneas. Assim como em Debord (2007) , o espetaculo (o fetiche, as representagdes)
deve sua aparigdo e lugar na historia humana ao processo de completa mercantilizagéo da vida
social que embaralhou as relac6es entre realidade e ficcdo, para Birman (2014) os registros do
olhar, da visibilidade, da cena e da exibicdo, sdo estruturantes da configuragdo das
sociabilidades contemporaneas. Anteriormente, o realismo literario, a filosofia e as ciéncias
humanas puderam fazer valer os direitos da linguagem referencial. Mas a total reificagdo do
sujeito, o dominio da abstracdo da imagem, ou seja, do espetaculo, colocou em crise a

convivéncia harmonica entre o signo e o referente.
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Embora a aparicdo das redes sociais como elemento de cena ou de roteiro ndo é nenhuma
novidade na linguagem audiovisual contemporanea, especialmente em produtos voltados para
0 publico juvenil, costuma ser realizada de forma impositiva e por autores que ndo sao nativos
digitais, o que resulta em um tipo de narrativa ficcional que forca concepcdes top down,
professorais e descoladas da verdadeira experiéncia juvenil com o meio. Em questdes como o
bullying e o catfish®*, que tém gerado crescente inquietagdo nos ambientes escolares, no sentido
de como as redes sociais podem alienar e tornar-se nocivas, esta producdo nao trata o jovem
como tolo e indefeso frente a tecnologia dominante, ou mesmo incapaz de fazer suas proprias
escolhas. Nao se trata de usar as redes, e sim fazer parte delas, produzir dentro delas, utilizar
as redes e a tecnologia na resolucao de conflitos e no esclarecimento do que esta obscuro.

Da mesma forma, a maneira como a experiéncia de aprendizado no ensino médio é
exposta e tratada aponta para duas condicdes estruturantes da relacdo Escola — juventude: a
crise do paradigma da modernidade e a infiltracdo do paradigma emergente no ambito das
ciéncias; e o protagonismo na aprendizagem, ja que os adolescentes estdo no ponto mais alto
na hierarquia dos personagens, e 0s adultos (seus valores e suas crencas) tém papéis
secundarios, literal e metaforicamente.

Outros elementos tradicionais de tramas juvenis sdo tratados de forma &cida e hilaria: o
diretor tirano, o treinador que abusa de menores, o rigido professor de fisica, e as sempre
presentes relacGes inadequadas entre professores e mées de alunos. No final todos sao culpados
e todos sdo vitimas das circunstancias, muito proximo de como os fatos acontecem na realidade,

abolindo olhares maniqueistas para este ou aquele estere6tipo social.

6.2 Desenvolvendo habilidades de investigacao

—Vocé deveria estar tentando me liberar. (Dylan Maxwell)

— Eu néo estou tentando liberar ninguém, estou tentando descobrir a verdade. (Peter
Maldonado).

Peter Maldonado, aluno do segundo ano do ensino médio, estd procedendo a
investigacdo de um fato ocorrido em sua escola, mas a trama é uma metéafora da busca pelo
conhecimento, de uma trajetéria de descoberta que prioriza o racional, mas convive com 0
intensamente emocional; é pretensamente cientifica, mas utiliza instrumentos e modelos

particulares; e convive com a relativizagdo do conceito de verdade.

39 Entendido como a pratica de buscar e realizar encontros amorosos pela via dos aplicativos digitais.



77

Como o conhecemos, o cientificismo, é a proposi¢éo intelectual ou concepcéo filosofica
de raiz positivista, que declara a superioridade da ciéncia sobre todas as outras formas de
compreender o mundo e a realidade, em oposicdo a religido, a filosofia, a metafisica e a
sabedoria dos povos ancestrais, por ser, supostamente, a Unica capaz de produzir resultados
praticos e confidveis, e alcancar o conhecimento auténtico. A ciéncia tem como base o saber
produzido por meio do raciocinio l6gico e da experimentacdo pratica, e encontra-se enformada
por um conjunto de modelos de observacéo, identificacdo, descricdo, investigacdo e explanacéo
tedrica dos fendmenos. E um tipo de acdo metddica e demonstrativa, que busca a elaborago
conceitual da realidade de forma impessoal e fundamentada na racionalidade.

Mas, em 1924, André Breton, eu seu manifesto surrealista ja ironiza a confianca
irrestrita do ocidente na razdo, dando evidéncia a divisao e a especializacdo como tentativas de
neutralizar as complexidades da vida moderna e acreditd-la como mais segura. Em outra
extensdo epistemoldgica, e em obra publicada originalmente em 1987, o soci6logo
Boaventura de Sousa Santos (2018) faz profunda e importante critica a ciéncia positivista,
apontando para a crise do paradigma cientifico dominante e identificando os primeiros
movimentos de um paradigma emergente que ira colocar as ciéncias sociais aplicadas, no
centro de um discurso compartilhado para a construcdo do conhecimento. O autor organiza
o discurso sobre ciéncia em trés estagios: paradigma da modernidade; crise do paradigma
dominante; e paradigma emergente.

Considerado reducionista e cartesiano, o paradigma da modernidade separa 0 mundo
natural — concreto e mensuravel — de outros mundos nédo verificaveis, como as esferas das
emocdes, da espiritualidade, da arte e do simbolico. Somos apegados ao paradigma da
modernidade, a Copérnico, a Kepler, a Galileu e a Descartes. Damos credibilidade as ciéncias
naturais, concebemos apenas uma forma de conhecimento verdadeiro e uma racionalidade
experimental, quantitativa e neutra.

Santos (2018) afirma que esse paradigma foi abalado pelas ideias de Einstein, pelos
conceitos da relatividade, e as evidéncias dos conceitos de incerteza que sacudiram a crenga na
veracidade da mediagcdo dos objetos observaveis. A partir dessa ruptura, convivemos com a
emergéncia da espontaneidade no lugar do mecanicismo e auto-organizagdo, a desordem em
vez da ordem e, em vez da necessidade, a criatividade e o acidente, que véo oficializar a
inovacéo e o imediato, no discurso da ciéncia. Nesse cenario, a pesquisa cientifica dialoga com
outras formas de conhecer e se deixa penetrar por elas. Estamos em um momento de transigéo

de uma racionalidade ordenada e previsivel, para uma que enquadra 0 acaso, a desordem, o
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interpenetravel e o permeavel as emocdes, pela existéncia da injustica e da desigualdade, pela
indignagé&o e frustragdo por ndo encontrar respostas.

Esse cenario confirma a nossa percepcao de que a Escola enfrenta a fragilizacdo de sua
funcdo informativa, tornando necessario reconhecer que docentes e gestores tém a imperativa
necessidade de atualizar seu conhecimento, suas crengas e valores, e acelerar o passo para
alcancar seus proprios alunos, o que reverte e fragiliza o préprio conceito de docéncia.

Alguém vandalizou os automdveis dos professores da Hannover High School, em uma
tarde de recesso escolar. A situacao é revelada logo nos primeiros minutos do primeiro episodio,
por um jornal televisivo local, que revela a indignagdo e a revolta dos professores, com entradas
ao vivo. Butler (2009), confere uma funcdo as entradas ao vivo dos jornais televisivos e canais
de noticias como elemento da narrativa: criar um ambiente de emergéncia e importancia para o
momento vivido pelos personagens, e esta normalmente associado ao fornecimento de pistas
ou explicacBes. Nesta série essas entradas assumes outras duas funcdes: reforcar a percepcao
de que se trata de um documentario; e operar como autoridade cognitiva.

Além da midia jornalistica, outros personagens funcionam como autoridade cognitiva:
alguns professores, outros estudantes, a méde de Dylan e, principalmente as redes sociais. O
conceito de autoridade cognitiva estd em consonancia com um tipo de investigacdo que atende
o paradigma emergente do fazer cientifico. Indica um tipo de autoridade que influencia a
maneira de pensar de outras pessoas, que, por sua vez, a reconhecem apropriada como fonte de
informacdo e de conhecimento. Para Gonzalez de Gémez (2007), trata-se de um processo
relacional que requer a participacdo de pelo menos dois individuos, embora um dos polos possa
ser exercido por uma entidade — como a midia jornalistica, por exemplo. A autoridade de
alguém ¢é reconhecida por um dos polos da relacdo, que considera o outro como especialista e
fidedigno, embora os demais individuos envolvidos possam ndo o reconhecer como tal, sendo,
portanto, uma atribuicdo social de competéncia. A aceitacdo da autoridade cognitiva é relativa
a esfera de interesses e experiéncias de um individuo, e se em algumas questfes pode estar
associada a atribuicao de autoridade social, em outras, o ente pode néo ter autoridade nenhuma,
implicando o exercicio e aceitacdo de um tipo de influéncia, que ndo esta relacionada a
autoridade concedida socialmente. O conceito é extensivo a todos os tipos de conhecimento e
esté aberto a qualquer questéo, indefinidamente.

Percebemos assim que a autoridade cognitiva difere de outros tipos de autoridade, ja
gue ndo tem poder legitimado por hierarquia de comando, mas sim, da influéncia que uma
pessoa exerce sobre a outra. Para aceitacdo da autoridade cognitiva é necessario que se possam

atribuir qualidades do tipo competéncia e confiabilidade. O conceito, portanto, possui clara
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relacdo com credibilidade, e embora este seja um conceito amplo e discutivel, esta
necessariamente relacionado a atribuicio de autoridade cognitiva (GONZALES DE GOMEZ,
(2007).

Aos 1°:45” do primeiro episddio, o senso comum ja tem um culpado. Esta previamente
decidido pela maior autoridade cognitiva da escola — as redes sociais — que Dylan Maxwell é o
responsavel pela brincadeira de mau gosto. O senso comum, assim como as redes sociais, €
construido de forma intempestiva e fragmentada, € instintivo, espontaneo, subjetivo e acritico,
permeado pelas opinides, emocdes e valores de cada individuo de uma comunidade. Peter
Maldonado néo faz parte do senso comum. N&o se dispOe a aceitar 0 consenso per si, e decide
aplicar o instrumental da investigacdo cientifica a fim de construir resultados confidveis.
Assumindo o relato detalhado da situagdo em voice over ele nos conduz a acompanhar o seu
préprio raciocinio, propondo percepcdes, questionamentos, o exercicio da davida, e a pesquisa
como ato ludico do cognoscere.

O relato, sustentado constantemente por legendas, graficos, datas, gravacdes de audio e
referéncias visuais, comeca por sumarizar as evidéncias que apoiam 0 caso: testemunhos
conflitantes (Alex Trimboli vs. Wayback boys e Mackenzie); acesso (as gravacfes das cameras
de seguranca); alvo (a professora de espanhol, Srta. Shapiro) e histérico do Dylan (de ser
desenhador de pénis) — para depois passar a desconstrucdo das quatro narrativas, revelando os
significados implicitos encontrados nos diferentes discursos, com destaque para a Unica
testemunha, que sofre um processo de verificacdo de credibilidade, abalando as certezas
publicadas nas redes sociais. A desconstrucdo se sustenta em argumentos racionais baseados
em coleta de dados empiricos. O voice-over avanca, secundado por anotacdes, repeticdo de
dados, retomadas para iniciar novo raciocinio, esquematiza¢fes e nova sumarizag&o.

Principal contribuicdo do American Vandal para nossa tese de trabalho é sua capacidade
de excitar o desenvolvimento da mente racional, além de fomentar nos jovens a disposi¢éo por
aprender, duvidar de suas primeiras impressdes e usar dados para repensar suas proprias
crencas. Desenvolver a Razdo, no sentido de ndo confiar em dogmas estabelecidos, em
permanecer céticos, e com o0 auxilio das emocbes descobrir o encoberto, jA& que Somos
naturalmente refratarios a narrativas sustentadas por dados e fatos, porque elas se interpdem

sobre a nossa vontade de construir narrativas proprias.
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6.3 Em busca da competéncia informacional e protagonismo na aprendizagem

Sam Ecklund — bom amigo e coprodutor do Morning Show — é o homem do mapa
conceitual. Com fotos, documentos, recados e linhas coloridas ele vai organizando a informacéo
produzida pelo avanco da investigacdo. A desconstru¢do mesma do caso, tem inicio com uma
descoberta feita na observacdo de fotos no mapa conceitual. A partir dessa descoberta,
identifica-se o primeiro furo na narrativa dominante, que vai reverter todo o0 processo punitivo
que pesa sobre Dylan, e como sabemos que nenhuma escolha de producdo é aleatoria,
acreditamos pode localizar, no discurso geral do produto, a fungédo central da competéncia
informacional.

Mapas conceituais estdo presentes em toda a temporada e é possivel constatar que cenas
de criacdo, arranjo, organizacdo e publicacdo de informacdes e de construcdo do raciocinio
I6gico mediante utilizacdo de representacdes graficas aparecem, em média, oito vezes por
episodio.

RepresentacGes graficas e cartografias cognitivas encontram-se relacionadas ao
conceito de aprendizagem significativa, ou meaningful learning, e sdo considerados como apoio
a aquisicdo de competéncia informacional. O conceito de meaningful learning foi criado por
David Ausubel (2000), psicélogo da educacdo norte americano, cujas teorias deram origem, a
partir da metade do século XX, a mudangas importantes no campo da cognicdo e da
aprendizagem, contribuindo para a constru¢do da Teoria do Curriculo.

Entende-se que os individuos adquirem conhecimento a respeito das multiplas
manifestacdes naturais, sociais e culturais, e 0 aprendizado tem inicio no nascimento, o que
Ausubel (2000) considera como etapa da ‘formacéo de conceitos’, e é realizada pela experiéncia
prépria de cada um. No entanto, a aprendizagem significativa ocorre quando o aprendiz for
capaz de acolher novas informacGes e racionalizar, de maneira a construir interagbes com o que
ja sabe e 0 que acabou de conhecer. Com objetivo de alcancar a eficacia do processo, o autor
sugere 0 uso de ‘organizadores prévios’, que séo estruturas de introducdo ao que se pretende
ensinar, interligando o conhecimento que ja existe, com o que vai ser apresentado, criando um
espaco delimitado e indicativo.

Assim, os formatos graficos do conhecimento encontram sua importancia no
desenvolvimento das habilidades de acesso e uso da informag&o para construcao de concepcdes
mais amplas dos acontecimentos e na compreensdo das diversas manifestacdes pessoais,
sociais, politicas e profissionais, mediadas pelos instrumentos informaticos e pelas tecnologias

de representacéo.
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A aprendizagem significativa somente acontece se o aluno estiver completamente
engajado em seu percurso educacional e os contetidos Ihe forem apresentados de modo a que 0
cérebro possa organizar a informacdo e fazer associacfes relacionais que o ajudem a
compreender os fatos de forma que o conhecimento prévio nunca mais retornara a ser o que era
antes, a chamada ‘assimilagdo obliteradora’. Da mesma forma, a aprendizagem significativa
prevé a necessidade de o aprendiz se colocar como sujeito ativo em seu processo de

aprendizagem e se descreve a necessidade de trabalhar casos concretos. Ao propor a analise de

casos concretos e sua resolucdo, busca-se criar um ambiente em que o aluno encontra diversas
informagdes novas, que ird unir aos conhecimentos que ja existem, utilizando suas experiéncias
em busca de uma resposta. Ou seja, 0 aprendiz deve assumir papel ativo e raciocinar para
alcancar o conhecimento.

No ambiente juvenil, a convergéncia entre os tradicionais meios de comunicacao e as
novas possibilidades digitais requerem condutas de gestdo interdisciplinar, como meio de
construgdo de uma linguagem significativa, bem como formas de aprender a utilizar o
conhecimento adquirido para tomar decis6es destinadas ao bem comum e a si proprio, situacdes

essas que fazem parte das caracteristicas da competéncia em informacao.

A construcéo do significado de Competéncia Informacional passa pelo entendimento do
que é competéncia, que, de modo geral, € um composto de duas dimensfes: um dominio de
saberes e de habilidades de diversas naturezas que permite a intervencao préatica na realidade; e
uma percepcdo critica do alcance dessa intervencdo e 0 compromisso com as necessidades que
emergem e caracterizam o contexto social (BELLUZZO, 2006). Da mesma forma, € necessario
entender os contornos do atual ambiente de producéo e disseminacédo informativa, que envolve
0 acesso e processamento de informacdes, e o desenvolvimento de habilidades de uso de
ferramentas e suportes tecnolégicos.

Dessa forma, a concepcdo do desenvolvimento da competéncia em informacgédo e
conhecimento envolve o uso, interpretagdo de significados, construcdo de modelos e
hierarquizacdo mentais, e ndo apenas saber responder a perguntas.

Vygotsky (2007) elaborou de forma propria as concepgdes de Engels sobre o trabalho
humano e o uso de instrumentos, como 0s meios pelos quais 0 homem transforma a natureza e,
ao fazé-lo, transforma a si mesmo. De maneira vigorosa, Vygotsky estendeu esse conceito de
mediacdo na interacdo homem-ambiente do uso de instrumentos, para o uso de signos. Os
sistemas de signos (a linguagem, a escrita, 0 sistema numérico, as representacfes graficas e
outros produtos culturais) sdo criados pelas sociedades ao longo do curso da histéria humana e

mudam a forma social e o nivel de seu desenvolvimento. A internalizacdo dos sistemas de
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signos produzidos culturalmente provoca transformag¢6es comportamentais e estabelece um elo
entre as formas iniciais e as tardias do desenvolvimento individual. Assim, para Vygotsky, o
mecanismo de mudanca individual, ao longo do desenvolvimento, tem sua raiz na sociedade e
na cultura.

O terceiro componente da competéncia é a atitude. Rita e seus conflitos pessoais e

familiares foram nossa escolha para tratar do assunto, no préximo capitulo.
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7 RITA: QUERER SER E QUERER FAZER

O terceiro componente da competéncia é atitude.

A literatura tem definido atitude como uma conjuncdo relativamente duradoura de
crencas e valores, que descrevem, avaliam e defendem a ag&o do sujeito em relagéo a um objeto,
pessoa, ou situacédo, sendo que cada crenca e valor possui componentes afetivos, cognitivos e
comportamentais, os quais enformam a predisposi¢do determinante da conduta em relacao aos
outros e @ maneira como sdo inseridas as esferas do estudo, do trabalho e da vida profissional,
por exemplo, no cotidiano dos individuos.

Assim, competéncias atitudinais sdo aqui entendidas como tudo o que diz respeito ao
desenvolvimento das potencialidades do individuo em formagdo — o jovem — de conviver, de
se comunicar, de apreender a realidade, de ser responsavel por meio do autoconhecimento, de
ser capaz de autocritica e de interagir com outras pessoas, agindo volitivamente com um sentido
de escolha e liberdade pessoal. Isso inclui o desenvolvimento da consciéncia social, ou seja, do
posicionamento em relacdo as redes de sociabilidade, as politicas de convivéncia, profissional
e pessoal, aos afetos e as formas de comunicacdo que se localizam entre o jovem e 0 ambiente
em que Vive.

Bergamini (2012, p. 98) considera que “nada ¢ tdo proprio e sintomatico de normalidade
e equilibrio pessoal do que a busca de acerto no rumo a auto-gestdo, que implica profundo
conhecimento de si mesmo e tranquilidade quanto a possibilidade de dirigir o proprio destino”.
Dessa forma, pessoas que sabem gerir a propria competéncia atitudinal caminham para o
exercicio da autonomia, para 0 ajustamento e capacidade critica diante de situacGes
demandantes, e sdo capazes de contribuir para 0 mundo no qual se encontram. Podemos
conceber atitude como a prontiddo a acdo, que contempla tanto componentes cognitivos como
emocionais que estdo na base de sua dimensdo valorativa e a capacidade de mobilizar um
conjunto de saberes para solucionar com eficécia situacdes problematicas.

O conceito de competéncia atitudinal, portanto, integra posturas mentais, curiosidade,
paixdo, criatividade e procura de significados, que nascem tanto da formac&o, como da
experiéncia. Para esta investigagdo estamos considerando o termo ‘jovem’ em seu sentido
bioldgico, ou seja, estabelecido em determinada faixa etaria e entendido como algo da ordem
do natural que sempre existiu, com maior, ou menor, destaque e percepcdo em diferentes
culturas. Ao marcar as mudancas que atravessam essa etapa da vida como ruptura, aparecem
algumas chaves sobre os obstaculos e a urgéncia de compreendé-los, isto €, sobre a envergadura

antropologica, e ndo apenas, socioldgica das aceleradas transformacdes que estamos vivendo.
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Referimo-nos ao nivel de virtuosismo ou de vilipéndio no modo como as questdes lhe
séo apresentadas, nas esferas do familiar, escolar e social, e nas perspectivas mais, ou menos,
positivas sobre as possibilidades de superacdo dos conflitos e das dores que esta fadado a
enfrentar, enquanto ser no mundo, enquanto parte da humanidade.

Individuos agem em funcdo dos pontos de vista que assumem em relacdo a um
determinado objeto, pessoa, ou situacdo, e adotam uma concepcao, ou perspectiva, em relacdo
as situacdes que enfrentam. Assumimos uma atitude quando pensamos, sentimos e atuamos de
forma mais, ou menos, constante frente as questdes do mundo e ndo pode haver uma teoria de
atitudes, ou de acdo social, que ndo esteja fortemente relacionada a formacdo de uma base
cognitiva de suporte. Atitudes pessoais, principalmente em relagdo a predisposi¢do para
aprender e atualizar conhecimentos, fundam-se na experiéncia anterior e determinam o estado
mental da motivacdo para o aprendizado, no sentido mais amplo do termo. Mesmo 0s
sentimentos que comp&em as atitudes — as necessidades psicoldgicas permanentes, as forgas
orientadoras — tém um contetdo cognitivo acentuado, formando-se ao redor de objetos
desconhecidos, tais como o0 eu, as outras pessoas, 0S grupos ou os ideais, as leis naturais e as
normas humanas, objetos que demandam instrucao e esclarecimento.

A relacdo entre afeto e cognicdo estd bem documentada na literatura e deve ser
desenvolvida ao longo da formacdo escolar, pautada em um curriculo que busque e planeje
estratégias para a aquisicdo de competéncias atitudinais que levem o jovem a um
relacionamento satisfatorio, tanto com seus pares, quanto com os docentes e a familia,
desenvolvendo a capacidade de escuta, a cooperacgdo, o respeito pelo ponto de vista do outro e
as habilidades de comunicacdo. O dominio do afeto na escola, considerando a intrincada rede
de relagBes intramuros, diz respeito ao desenvolvimento de atitudes como a curiosidade e o
interesse pela Ciéncia, de ser capaz de refletir sobre o trabalho desenvolvido, de questionar o
comportamento humano perante 0 mundo, bem como o impacto da ciéncia e da tecnologia na
sociedade e ambiente, tendo o seu desenvolvimento, um caracter transversal. Para Morin (2011,
p.20) podemos crer na possibilidade de eliminar o risco de erro, recalcando toda afetividade no
trato com o conhecimento. De fato, sentimentos como a inveja, a raiva, 0 amor e a amizade

podem cegar-nos,

[...] mas é preciso dizer que, ja no mundo mamifero e, sobretudo, no mundo humano, o
desenvolvimento da inteligéncia é inseparavel do mundo da afetividade, isto é, da
curiosidade, da paixdo que, por sua vez, sao a mola da pesquisa filos6fica ou cientifica.
A afetividade pode asfixiar o conhecimento, mas pode também fortalecé-lo. Ha estreita
relagdo entre inteligéncia e afetividade: a faculdade de raciocinar pode ser diminuida,
ou mesmo, destruida, pelo déficit de emocdo e o enfraquecimento da capacidade de
reagir emocionalmente pode mesmo estar na raiz de comportamentos irracionais
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A competéncia atitudinal também esta relacionada a disposi¢do para uma acgdo efetiva
no enfrentamento de situacdes demandantes, mais dificeis do que aquelas propostas pela rotina,
nas quais o sujeito colocara suas potencialidades, levando em conta o social e o grupo. Sendo
individuos em formacdo, os jovens se desenvolvem intelectualmente a partir de sua
subjetividade, porém, é quando realizam suas ac¢des, tendo consciéncia da complementaridade
dos seus atos em relagdo ao grupo, é que podemos dizer que estd em curso um processo de
amadurecimento.

No contexto da educacdo formal, a competéncia atitudinal encontra-se fortemente
associada ao conceito de protagonismo juvenil, que permeia tanto o eixo de gestdo escolar,
quanto o eixo curricular da atual reforma do ensino médio no Brasil. O conceito, no entanto,
demanda aproximacdes cuidadosas devido a sua indeterminacédo e reconhecida fluidez, e por
ser carregado de significados pedagogicos e politicos. Em abordagem multidisciplinar Ferretti,
Zibas e Tartuce (2004) estabelecem um comparativo do entendimento do termo a partir da
producdo de diversos autores latino-americanos. Consideram, que de forma geral, o
protagonismo juvenil encontra-se associado a uma formacdo para a cidadania, para a
intervencdo, ou acdo social, e responsabilidade do jovem em seu envolvimento com o contexto
escolar, social e politico.

Segundo os autores, o conceito, da forma como é utilizado pelos canais oficiais do
Estado, procura estabelecer o jovem como sujeito de sua aprendizagem e amadurecimento, em
termos de escolha e de acdo, reconhecendo as chaves interpretativas do ensino formal, mas
buscando e adotando outras ordens e chaves que ele deve aprender a interpretar, selecionar e se
apropriar, elaborando, enfim, outra producéo, a partir de seu lugar. Zibas, Ferretti e Tartuce
(2006), no entanto, a partir de 5 estudos de caso, alertam para a dificuldade de colocar em
pratica um planejamento apoiado em pressupostos tedricos muitas vezes impossiveis de
concretizar diante da estrutura calcificada do ensino publico brasileiro, além do potencial para
estabelecer situacdes de conflito aberto com governos conservadores e repressores da atividade
docente.

A forma como se aborda na literatura académica a relagdo entre adolescente/jovem e a
educacdo mediada pelo protagonismo sugere, ndo apenas, certa homogeneidade cultural, mas
também homogeneidade no interior do grupo etario. Tanto uma quanto outra inferéncia
parecem pouco compativeis com o que se pode observar empiricamente (FERRETTI; ZIBAS;
TARTUCE, 2004) pois, se hd caracteristicas ‘tribais’ comuns entre jovens de diferentes
sociedades, também ha imensa variacdo de condigdes de vida, de trabalho, de educagdo, de

poder aquisitivo, bem como diferentes valores, costumes e crengas.
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7.1 Uma abordagem humanista

Rita (2012-2017) é uma producéo da dinamarquesa SF Studio®® que se desenvolve em
um ambiente escolar de ensino fundamental e médio. O foco narrativo se irradia a partir da

personagem Rita Madsen (Mille Dinesen), uma professora bastante competente e dedicada que

apresenta, paradoxalmente, um comportamento longe do esperado, bem como desrespeitoso e
subversivo, em relacdo as regras sociais e escolares, e ao mundo dito ‘adulto’.

Esta série é classificada em alguns veiculos como drama (IMDb) em outros como
comédia (Rotten Tomatoes) e aparece como comeédia/drama (Netflix), uma vez que roteiro e
direcdo trabalham com essas duas vertentes. Apos trés temporadas muito bem sucedidas junto
ao publico e a critica especializada, tanto na Dinamarca pela TV2, quanto em outros paises
europeus como a Franca (ACE Entertainment) e a Holanda (NPO1), passou a ser oferecida
internacionalmente pela Netflix, que foi coprodutora para terceira e quarta temporadas, e
continuou em producéo até 2017, mas com menor popularidade.

Atestando o sucesso da formula, alguns produtos associados foram langados na Europa
e nos Estados Unidos. Em 2013, o canal Bravo anunciou a producdo do episddio piloto de uma
série draméatica com uma hora de duracdo, baseado em Rita. Ndo houve continuidade ao projeto.
Um spin-off, produzido pela SF Studio e sem Mille Dinesen, focado na personagem Hjgrdis
(tentando organizar uma apresentacdo de teatro na mesma escola) foi lancado em 2015 na
Dinamarca, sem atingir a mesma popularidade. Outro remake, desta vez produzido na Holanda
e com o titulo de Tessa, foi lancado em 2015 pela NPO 1, seguindo a mesma linha narrativa da
primeira temporada de Rita. Na Franga, o remake veiculado pela TF1 teve o titulo Sam, entrou
em producdo em 2016 e foi muito bem sucedido. A trajetdria de sucesso da série na Franca,
pode ser conferida na pagina da TF1.

O diretor e criador da série original, Christian Torpe, constroi sua personagem principal
a partir de uma infancia conturbada, que vai sendo revelada aos poucos, € uma vida adulta
repleta de conflitos sociais e familiares. Sem perder a perspectiva de que os produtos da cultura
incorporam na sua representacdo determinadas formas de consciéncia particular e com ela toda
uma subjetivacdo e conotacdo Unicas, a condi¢do universal dos ambientes escolares, desde o
estranhamento entre os professores, os conflitos com os pais de alunos e as ocorréncias tipicas
da adolescéncia permitiram que a série ultrapassasse a fronteira dos paises nordicos e europeus,

para ser bem sucedida mundialmente.

40 hitp://www.sfstudios.se/en/about/
4 hitps://www.tf1.fr/tfl/sam



https://en.wikipedia.org/wiki/Mille_Dinesen
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Bravo_(U.S._TV_channel)&action=edit&redlink=1
http://www.sfstudios.se/en/about/
https://www.tf1.fr/tf1/sam

87

Assim, consideramos esta série em fungdo de sua narrativa em torno de questdes
comportamentais do cotidiano, focada nas relagdes pessoais, tanto entre adultos, quanto entre
adultos e adolescentes, uma vez que constantemente insinua a importancia do desenvolvimento
de uma atitude que leve a coragem de perceber a si mesmo, a revisao dos proprios erros, a busca
pela reparacgdo e ao equilibrio das relagdes sociais e familiares. A série se localiza em relagdo
as ideias de Morin (2003), quando considera que na atualidade torna-se importante uma
aproximacdo com o mundo juvenil de forma a “[...] mostrar que ensinar a viver necessita nao
s0 dos conhecimentos, mas também da transformacdo, em seu proprio ser mental, do
conhecimento adquirido em sapiéncia®, e da incorporagdo dessa sapiéncia para toda a vida”.
(MORIN, 2003, p. 47).

O que acontece em Rita? Como a série explicita nossa humanidade e evidencia as
fragilidades? e como a ddvida e a incerteza, as falhas de carater, as atitudes egoistas e 0 medo
do desconhecido se manifestam? como aponta para o aprendizado?

A nosso ver, a narrativa se estrutura em formulas tradicionais como a mitologia, o teatro
grego e as fabulas, no sentido de que ha, em cada episodio, licdes a serem aprendidas. Os contos
tradicionais, diferentemente de qualquer outra forma de literatura, dirigem a atencdo para a
descoberta da identidade e sugerem as experiéncias que sdo necessarias para o desenvolvimento
do carater. A importancia dessas narrativas para o entendimento das agdes humanas ja aparece
na antiguidade, pelo héabito universal de contar histérias simbdlicas com cunho educativo, e 0
aspecto pedagogico dos temas atemporais dos mitos tem a ver com os fundamentos “[...] que
sempre deram sustentacdo a vida humana, que construiram civilizac6es e enformaram religides
através dos séculos, tém a ver com os profundos problemas interiores, com os profundos
mistérios, com os profundos limiares da travessia”. (CAMPBELL, 1990, p. 15).

De fato, a série contém diversas referéncias as formas tradicionais de narrativas,

— Quero ter filhos sim. Quero ter trés Reiulf, Loga e Hildur, gosto muito de mitologia
nordica (Hjardis)

— Nas sagas islandesas o herdi sempre tem um trovador (Hjgrdis)

— Sempre fui fascinada pela Grécia Antiga, poucos podiam estudar [...] mas eles tinham

razao ao dizer que vocé aprende melhor se ama seu professor (Hjerdis)

42 Segundo Morin, palavra antiga que engloba ‘sabedoria’ e ‘ciéncia’.
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Assim, também, os bonecos representativos de trolls*®, que pertencem a Rita (que lhes
d& nomes e com os quais conversa), e que tém destacada funcdo no primeiro episédio como
elementos simbolicos da falta de maturidade da personagem. O sétimo episodio, A princesa,
estrutura o argumento sobre a infancia de Rita a partir da encenacdo de um conto de fadas que
as criancas da escola estdo ensaiando e os personagens mitologicos sao utilizados para explicar
0 que aconteceu entre Rita, sua mae e Tom, seu primeiro amor: a princesa, o principe e a bruxa
malvada.

Entendam-se aqui os mitos e o folclore em termos de mensagens validas para a vida, e
ndo apenas como elementos interessantes que podem conferir um carater decorativo para
produtos midiaticos. A mitologia expbe 0 que esta por tras das nossas atitudes cotidianas, que
¢ a nossa propria existéncia e 0 nosso desenvolvimento humano, social e profissional. Os seres
e 0s argumentos mitolégicos tém muito a ver com o0s estagios da vida, com as ceriménias de
iniciacdo e de passagem: da infancia para as responsabilidades do adulto, de tornar-se pai, ou
mde, do envelhecimento e da decrepitude. Todos esses sdo ritos mitolégicos. Todos tém a ver
com o novo papel que se passa a desempenhar, com o dificil processo de abandonar o que se

era e enfrentar o novo, assumindo uma atitude responsavel.

[...] vim a compreender que aquilo que os seres humanos tém em comum se revela nos
mitos. Mitos sdo histdrias de nossa busca da verdade, de sentido, de significacéo, através
dos tempos. Todos nds precisamos contar nossa historia, compreender nossa historia.
Todos nos precisamos compreender a morte e enfrentar a morte, e todos nés precisamos
de ajuda em nossa passagem do nascimento a vida e depois & morte. Precisamos [...]
descobrir o que somos. (CAMPBELL, 1990, p. 16)

No teatro grego vamos encontrar o aspecto pedagogico dos mitos concentrado na
palavra catarse. A palavra tem sido utilizada e compreendida de diversas maneiras, tanto no
campo da Psicologia e Psicandlise, quanto na Pedagogia e na Antropologia. Podemos
reconhecer, na extensa galeria de estudos sobre a obra aristotélica, diferentes visdes moralista-
didaticas da catarse, de acordo com as quais a tragédia** ensina a audiéncia por meio de

exemplos — ou contraexemplos — a controlar suas emogdes e 0s erros que elas podem causar.

4 trolls séo tipos de seres sobrenaturais do folclore escandinavo e aparecem em contos de fadas e lendas. Sdo
descritos de varias maneiras, como retardados, ou estipidos, mas, também, como astutos e mal-intencionados que
costumam criar situagdes complicadas. Nos paises nordicos e em outros da Europa, esses bonecos foram um
brinquedo muito popular nos anos 1980.

44 O termo ¢é utilizado no sentido dado por Aristételes, ou seja, um tipo (grifo nosso) de obra ficcional: “é€ pois a
tragédia a imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e
com varias espécies de ornamentos [...] que se efetua ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o
terror ¢ a piedade, tem por efeito a purificagdo dessas emogdes”. (Aristoteles, 1973a, p. 447, §27). Ou “e agora
poder-se-ia perguntar qual seja superior, se a imitagdo épica ou a imitagdo tragica”. (Aristoteles, 1973a, p. 470,
§180). Ou “se a tragédia ¢ superior [a epopeia] por todas essas vantagens, e, porque ¢ melhor, consegue o efeito
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Em psicanalise, a catarse é uma técnica para alivio da ansiedade e depressao por meio
da conducdo de material inconsciente para a mente consciente (HENDERSON, 2016). Isso
também é verdade, de certa forma, na perspectiva pedagogica do storytelling. A catarse também
é vista como meio de aquisicdo de forca moral, para quem a tragédia tem o objetivo de nos
tornar habituados ao infortinio e assim, mais aptos a tolera-lo; como descarga emocional (uma
maneira inofensiva e prazerosa de consumir emogdes acumuladas e excessivas); € como um
processo de clarificacdo intelectual e, é também relacionada a questdes €eticas. Assim, a catarse
pode ser vista como uma certa terapia medicinal (ao suscitar e aliviar emocdes), eminentemente
ética (como um aprendizado das virtudes), ou preponderantemente estética / intelectualista (nas
relagdes que se estabelecem entre os apetites, desejos e emogdes, e as razées que 0s ponderam,
deliberam e escolhem).

Embora nossa relacdo com a mitologia grega seja mais evidente em funcdo de nossa
heranca eurocéntrica, sabemos que os mitos aparecem em todas as culturas humanas e muitos
deles s&o universais. Campbell (1990) considera que os mitos tém basicamente quatro funcdes.
A primeira € a funcdo mistica que procura dar conta da maravilha e mistério do mundo natural
e de nossa presenca nele para mostrar que estaremos sempre convivendo com o mistério
transcendente, através das circunstancias da nossa vida verdadeira. A segunda seria a dimensao
cosmoldgica, a dimensdo da qual a ciéncia se ocupa, que busca mostrar o0 que € 0 universo e
como ele funciona. A terceira funcdo € a socioldgica que ira dar suporte e validagdo a ordem
social e a cultura, e uma quarta fun¢do do mito “[...] que é pedagodgica, como viver uma vida
humana sob qualquer circunstancia. Os mitos podem ensinar lhe isso” (CAMPBELL, 1990, p.
45).

E, positivamente, a universalidade dos temas e das questdes tratadas nos mitos, lendas
e narrativas tradicionais que permite seu aparecimento nos mais variados produtos midiaticos,
desde o cinema, os HQs e os games, até programas educativos, alcangando audiéncias
globalizadas que ndo encontram dificuldade em compreender ou assimilar suas propostas.

Exceto pela caracteristica de hibridizacdo com outros formatos televisivos (resolucao de
alguns arcos dramaticos ao longo de varios episodios, por exemplo), a série vem na contramao
do modelo complexo que tem caracterizado as producges seriadas, oferecendo uma narrativa

linear, muito proxima da vida real, e apresenta escolhas de roteiro e producdo que simplificam

especifico da arte, ¢ claro que supera a epopeia e, melhor que esta, atinge a sua finalidade”. (Aristoteles, 1973a, p.
470, §180). Ou “ha quatro tipos de tragédias [...] a complexa, [...] a catastrofica, [...] a de caracteres, [...] ¢ as
episodicas”. (Aristoteles, 19734, p. 459, §106); e ndo no sentido e concepcBes que a palavra tem na atualidade,
isto é, um fato (grifo nosso) terrivel, de graves consequéncias, capaz de abalar profundamente um individuo ou
uma comunidade.
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a compreensdo da trama, tais como sequéncias temporais que correspondem a realidade do
universo diegético, personagens estruturados e justificados, entrelacamento ldgico dos
conflitos, além de ndo oferecer nenhuma dificuldade para compreender a sequéncia natural das
acoes. Como justificar tais escolhas de producdo e seu sucesso junto ao publico quando o
mainstream da industria televisiva esta caminhando em outra dire¢ao?

E possivel que a resposta se encontre na ancestralidade do teatro grego, nas narrativas
tradicionais e nas fabulas. Uma das proposicdes aristotélicas para alcancar a catarse por meio
do espetaculo teatral é a imitacio que denote verossimilhanca* como mecanismo de
identificacdo que d& ao espectador a ilusdo de estar com contato direto com a realidade e com
o mundo. Da mesma forma, espera-se o estabelecimento de forte conexao entre o espetaculo e
o espectador, produzida pela representacéo ficcional (mimesis*®) das acdes, ou seja, mais pelo
modo de agir, e menos pelo modo de pensar®’. Outra proposigdo aristotélica presente em Rita é
acriacdo de um her6i moralmente imperfeito®s. Para que os personagens se tornem interessantes
aos olhos do espectador, o escritor ndo deve buscar figuras morais para representar modelos de
comportamento, é preciso que haja uma fragilidade em sua forma de ser e agir, ressaltando que
a identificacdo com o personagem € uma condicdo que permite o sucesso do enredo no sentido

de produzir a catarse. O carater mediano dos personagens € o que prende o espectador, ja que

4 “Pelas precedentes consideragdes se manifesta que ndo ¢ oficio do poeta narrar o que aconteceu; é sim, o de
representar o que poderia acontecer, que dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade [...]
Por isso, a poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que a histdria, pois refere aquela principalmente o
universal, e esta o particular. Por “referir-se ao universal” (grifo do autor) entendo eu atribuir a um individuo de
determinada natureza pensamentos e acdes que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal
natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes as suas personagens [...]. (Aristételes,
1973a, p. 451, §50). Ou “Tanto na representagdo dos caracteres como no entrecho das a¢des, importa procurar
sempre a verossimilhanga e a necessidade; por isso, as palavras e 0s atos de uma personagem de certo carater
devem justificar-se por sua verossimilhanga e necessidade, tal como nos mitos os sucessos de acdo para acéo.
(Aristételes, 1973a, p. 456, §88).

4 O carater pedagdgico da imitagdo é destacado por Aristoteles: “o imitar é congénito no homem (e nisso difere
dos outros viventes, pois, de todos, é ele o mais imitador, e por imitacdo, aprende as primeiras nogdes) e os homens
se comprazem no imitado. (Aristoteles, 1973a, p. 445, §13).

47 “Por isso, um jovem nio é bom ouvinte de prelecdes sobre a ciéncia politica. Com efeito, ele niio tem experiéncia
dos fatos da vida, e € em torno destes que giram as nossas discussdes; além disso, como tende a seguir as suas
paixdes, tal estudo lhe sera vao e improficuo, pois o fim que tem em vista ndo € o conhecimento, mas a acao”.
(Aristételes, 1973b, p. 250).

48 «[...] O mito também ndo deve representar um malvado que se precipite da felicidade para a infelicidade. Se é
certo que semelhante situacdo satisfaz os sentimentos de humanidade, também é certo que néo provoca terror nem
piedade; porque a piedade tem lugar a respeito do que € infeliz sem o merecer, e o terror, a respeito do nosso
semelhante desditoso, pelo que, neste caso, o que acontece ndo parecera terrivel nem digno de compaix@o”,
(Aristoteles, 1973a, p. 454, §69).0u “E como a tragédia ¢ a imitacdo de uma acdo, e se executa mediante
personagens que agem e que diversamente se apresentam, conforme o préprio carater e pensamento (porque é
segundo essas diferencas de carater e pensamento que nds qualificamos as a¢des), dai vem por consequéncia o
serem duas as causas naturais que determinam as a¢Ges: pensamento e carater; e, nas ages tem origem a boa ou
ma fortuna dos homens.
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por meio de suas a¢des se imitam dilemas e a¢des do nosso proprio cotidiano, de como nos,
seres humanos, somos e agimos.

Todo hero6i carrega os tragos de sua ‘falha tragica’ (grifo nosso), alguma fraqueza ou
falha de carater que o torna mais humano e real. Herois perfeitos e sem falhas ndo sdo muito
interessante e ndo produzem identificacdo, para humanizar um heroi é necessario uma ferida:
uma marca fisica de um acontecimento traumatico, uma fragilidade, ou uma profunda ferida
emocional.

Diante do exposto e tendo como premissa norteadora a existéncia de uma dimenséo
didatica no produto seriado, analisaremos dois arcos dramaticos na série que séo: a dificuldade
da passagem da infancia para o mundo adulto, a constru¢do da identidade e aquisi¢do das

virtudes necessarias a vida em comunidade.

7.2 Crescer nao é amadurecer

Como primeira presenca a ser analisada, no sentido de argumentar a favor de nossa
hipdtese de trabalho, que € a de perceber a possibilidade de aquisicdo de competéncias por meio
da exposicdo continuada a séries, e acreditando que estas podem oferecer oportunidades de
aprendizagem e adocao de formas atitudinais que conduzam a articulagdo desse aprendizado na
vida cotidiana, temos a questdo do amadurecimento e a passagem para a vida adulta. Essa
tematica — as dificuldades de crescer e tornar-se um adulto capaz de assumir responsabilidades,
dedicar-se e comprometer-se com sua propria formacéo e colaborar para 0 bem comum — esta
presente na maioria dos produtos ficcionais televisivos voltados para o publico juvenil (as
chamadas high school series), a questdo aqui é a forma como essa tematica é abordada e as
escolhas de producéo gue estabelecem o modo pedagdgico como o produto se dirige aos jovens.

O episodio de estreia, tem inicio com uma mulher por volta dos quarenta anos que esta
sentada em uma privada tipicamente escolar. Esta é Rita, protagonista da série, e ndo esta
utilizando propriamente o banheiro, na verdade esta fumando escondida, as paredes estdo muito
proximas conformando uma sensacgéo de aprisionamento e sufocacéo, a cAmera alta é utilizada
MeNOos para apequenar a personagem e mais para mostrar seu confinamento e incapacidade de
movimentos mais amplos. Seria uma indicagéo dela ser prisioneira de si mesma, de suas falhas
e fragilidades? Ressalta-se que durante os episodios analisados, a personagem mantém um
figurino quase adolescente, com pequenas alteraces de cor e padrdo da camisa. Mais uma

indicacdo da incapacidade de mudar? De tornar-se alguém diferente? De amadurecer?
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Essas primeiras imagens oferecidas ao espectador irdo contrastar fortemente com as
caracteristicas formadoras da personagem, quando de sua movimentacdo pela escola e pelos
espacos abertos. Da posicao, ou lugar do espectador, conforme definido por Browne (2005, p.
229), a sensagdo ¢ a de estar sempre ‘correndo’ atras para ndo perder os didlogos. O comentario
sobre a dupla de garotas dark, introduz a simbologia de contos de fadas, quando Rita deixa
claro o que pensa a respeito dos principes®.

Quando vai para casa, vemos que ¢ uma pequena caminhada pelo jardim, onde ha uma
abertura na cerca viva, uma ‘passagem’. Uma vez que nosso objetivo nesta analise ¢
compreender se as abordagens ao universo juvenil, em seu momento de passagem para a vida
adulta, configuram um ambiente de compreensdo e aprendizagem, destaca-se esse detalhe de
producdo ja que estamos sustentando a ideia de que a personagem apresenta certa tendéncia a
reproduzir comportamento infantilizado e imaturo. O significado mitoldgico de portdes, tdneis
e passagens esta relacionado aos momentos de mudanca para outras dimens6es ou planos:

Historias de fadas séo para criancas. Elas frequentemente falam de uma menininha que
ndo quer crescer e se tornar uma mulher. Ela hesita diante da crise desse limiar de
passagem. Entdo adormece, enquanto o principe ultrapassa todas as barreiras e vem
fornecer a ela uma boa razdo para aceitar que crescer, afinal de contas, tem o seu lado
agradavel. Muitas das historias dos irmaos Grimm representam a menininha paralisada.

Todas aquelas matancas de dragBes e travessias de limiares tém a ver com a
ultrapassagem da paralisacdo. (CAMPBELL, 1990, p. 150).

Indicando sua falta de maturidade, aparecem os famigerados trolls com quem conversa
enquanto arruma a casa, 0S mesmos que serdo ‘mandados para o espaco’ amarrados aos fogos
de artificio no final do episddio, como simbolo de sua vontade de abandonar a infancia e adotar
comportamentos mais maduros.

[...] embora a inteligéncia pratica e o uso de signos possam operar independentemente
em criangas pequenas, a unidade dialética desses sistemas no adulto humano constitui
a verdadeira esséncia no comportamento humano complexo. Nossa andlise atribui a
atividade simbolica uma fungdo organizadora especifica que invade o processo do uso

de instrumento e produz formas fundamentalmente novas de comportamento.
(VYGOTSKY, 2007, p.11, grifo do autor)

A sequéncia do jantar e a situag@o constrangedora de descobrir que o pai da noiva, Tom,
foi namorado de Rita na juventude (veremos adiante a condi¢do central deste personagem na

estrutura dramatica da série, j& que Tom é um dos principes que deveriam ter conduzido a

4% O arquétipo do principe, ou principe encantado, é um dos pilares de sustentacdo dos contos de fadas e sua figura
tem aparecido literal e metaforicamente em imensa variedade de produtos cinematograficos e televisivos: Os
principes ndo se vestem assim. Eles sdo limpinhos, tiram nota dez e depois esperam o0 memento certo para te trair
e atacar pelas costas. (Ep.1 4°55”).
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passagem dela para a vida adulta), aponta novamente para uma estratégia narrativa destacada
por Aristdteles, encontros fortuitos e reconhecimentos sdo alguns dos principais elementos
pelos quais a tragédia move os animos®°, ha os reconhecimentos forcados, ou seja, incluidos
deliberadamente por alguém como forma de prova ou esclarecimento, e ha os que acontecem
de forma inesperada e estdo fortemente envolvidos na trama.

Na construgdo da personagem, utiliza-se um esquema de tornar as falhas de conduta
mais aparentes nos momentos em que ela esta defensiva ou um pouco confiante demais. Isso
da a personagem um senso de realidade e de histéria pessoal, ja que todos carregamos algumas
cicatrizes de dores e traicdes passadas, rejeicdes, abandonos e falhas. Muitas narrativas
tradicionais se desenvolvem em torno da jornada de cura da ferida e restauro da parte que estava
faltando, em uma psique desestruturada.

O individuo é treinado para ser um investimento bem-sucedido e para interiorizar a
culpa quando ndo vencer a competicdo, desencadeando odios, ressentimentos e violéncias de
todo tipo, destrogando a percepcéo de si como membro ou parte de uma classe social e de uma
comunidade, destruindo formas de solidariedade e desencadeando praticas de exterminio.

Se Rita tem dificuldade de amadurecer, a aluna Rosa amadureceu cedo demais. Esta
menina, de 14 anos, é um elemento importante no primeiro episodio e terd participacéo
destacada nos proximos e vai colocar em cena um fato chave na tematica do amadurecimento:
a inadequacdo de comportamentos ndo esperados para determinadas idades e seu impacto
determinante para as relacdes sociais. A fragilidade da personagem ndo se traduz, entretanto,
em infantilidade. Pelo contrario, toda a postura e figurino denotam uma maturidade controlada,
e sua fala traduz sua atencédo focada, sua preocupacgao com as tarefas escolares a entregar. Mas
acima de tudo, explicita a dificuldade social da personagem, ja que esta entrando sozinha na
escola, quando a tendéncia dos jovens € a de circular junto aos amigos.

O espectador se pergunta: por que esta menina incomoda tanto a professora? O breve
dialogo entre as duas se refere a uma questdo escolar, uma tarefa que foi solicitada, mas a
irritacdo da professora vem do fato de Rosa citar a fala da sua mée em relagdo ao que ela

considera correto em uma relagdo professor-aluno.

0 Aristételes da muita importancia aos reconhecimentos que mudam totalmente o sentido das agOes, ou as
justificam, ou as tornam determinantes para o desenlace da tragédia: ““[...] ajuntemos a isto que os principais meios
porque a tragédia move os animos também fazem parte do mito; refiro-me a peripécias e reconhecimento.
(Aristoteles, 1973a, p. 448, §34). Ou “E, porém, necessario que a peripécia e o reconhecimento surjam da propria
estrutura interna do mito, de sorte que venham a resultar dos sucessos antecedentes, ou necessaria, Ou
verossimilmente. (Aristdteles, 1973a, p. 452, 859). Ou “[...] porque o reconhecimento com peripécia suscitara
terror e piedade, e nés mostramos que a tragédia é imitacdo de acdes que despertam tais sentimentos. (Aristdteles,
19733, p. 453, §62).
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Cabe aqui uma observacdo, relativa a figura materna. Como veremos, o elemento
psiquico da maternidade se faz presente de maneira significativa na estrutura dramética da série,
e tem forte participacdo na conformacédo de uma visdo de mundo, sob alguns aspectos, a partir
do universo feminino. Na relacdo conflituosa entre Rita e Rosa, se a aluna tem a méde como
modelo e aspiragdo, a professora tem uma ideia oposta, e considera sua prépria mée responsavel
por toda sua incompeténcia socioemocional e incapacidade de ser feliz, o que também é uma
caracteristica juvenil (culpar os pais por suas préprias falhas e dificuldades).

A oposicdo de comportamentos entre Rita e Rosa se faz presente: a imaturidade tardia,
a maturidade antecipada. E na sequéncia da reunido com os pais de Rosa que tem inicio o
percurso de descoberta, reconhecimento e conciliagdo (que somente ira se encerrar no quinto
episddio, quando, suscitando o medo, a compaixao e a coragem, ira representar o aprendizado
possivel, a partir do enfrentamento dos proprios erros).

No banheiro onde Rita pede a Rosa que atue de forma juvenil e inconsequente, como
convém para sua idade, escrevendo palavrdes nas paredes, a recusa da menina é o0 momento do
reverso da breve vitoria de Rita. Ha uma subita perda de poder e de controle. O didlogo que se
segue, ainda no ambiente confinado da privada escolar, é um dos pontos chave do episodio:

— Sabe por que ninguém gosta de vocé? porque vocé tem 14 anos e age como se tivesse
40! (Rita)

— E vocé parece ter 14. Talvez por isso nenhum adulto goste de vocé! (Rosa)

O desfecho deste arco dramatico se dara no episodio 5 (A protetora), em que se discute
na escola o comportamento agressivo e descontrolado do aluno René, que tem diagndstico de
TDAH (Transtorno do Déficit de Atencdo com Hiperatividade) e podera criar problemas em
uma viagem da turma. René admite que colocou fogo no galpdo destruiu as esculturas dos
alunos e é expulso da escola. Apds a decisdao compactuada de expulsar René da escola, uma
Rita muito contrariada encontra, no final do dia, Rosa chorando na biblioteca e percebe que ela
destruiu varios livros e cortou as mdos com um estilete. A menina esté arrasada porque os pais
estdo se separando, ja que a mée descobriu que Lars tem outra mulher. E necessario acompanhar
a serie para entender a importancia e dramaticidade desta revelacao.

Vimos no segundo, terceiro e quarto episodios Rita manter um caso libertino e de
sexualidade inconsequente com Lars e, nesse momento, sua compaixao pela menina e sua culpa
transparecem claramente. Em movimento sequente a professora senta-se ao lado da aluna, no
mesmo nivel, lado a lado e assume atitude protetora. Rosa diz que ndo sabia que René seria
expulso da escola e declara, de forma muito corajosa, que vai assumir a culpa, uma vez que foi

autora dos atos de vandalismo, e demonstra mais maturidade que Rita, ja que esta fica calada.



95

7.3 A saga do herdi e a busca pela identidade

Um her6i vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido desconhecida de prodigios
sobrenaturais, ali encontra fabulosas forcas auxiliares e obtém uma vitoria decisiva, o herdi
retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios para si mesmo e para seus
semelhantes. Assim Campbell (1997) sintetiza a jornada mitoldgica da passagem da crianga
para a mundo adulto, significando um caminho de crescimento e autoconhecimento que
permitira a assimilacdo dos codigos sociais de convivéncia e sobrevivéncia. A aventura do herdi
costuma seguir, nas mais diversas culturas, o padréo da unidade descrita: um afastamento do
mundo conhecido, uma penetracdo em alguma fonte de poder e um retorno que enriquece a
vida.

Na perspectiva da psicanalise, a teoria junguiana considera (HENDERSON, 2016) que
0 mito do herdi é a primeira etapa na diferenciacdo da psique, meio pelo qual o ego procura
alcancar uma autonomia relativa, frente a sua condicdo original de totalidade (self). Sem
alcancar alguma independéncia, o individuo sera incapaz de se relacionar com o seu ambiente
adulto. A vivéncia do mito do herdi, embora ndo seja garantidora e totalizadora do alcance da
maturidade, mostra que € possivel que esse alcance se realize e 0 ego conquiste sua consciéncia.
Resta o problema de manter e desenvolver, de modo significativo essa consciéncia, para que 0
homem possa viver uma vida Util, guardando a sua individualidade dentro da sociedade.

Assim, o significado psicoldgico do esquema do heroi para o individuo é o seu esforco
em encontrar e afirmar sua personalidade, e ocorre para 0s diversos grupos sociais,
enfaticamente com os adolescentes, no estabelecimento de uma identidade coletiva. Uma
caracteristica relevante no mito do herdi nos fornece uma chave para a sua compreensdo: em
varias dessas narrativas a fraqueza inicial do her6i € contrabalancada pelo aparecimento de
poderosas figuras tutelares, ou guardides que Ihe permitem realizar as tarefas sobre-humanas
que ndo poderia executar sozinho. Essas personagens sdo na verdade representacdes simbolicas
da psique total (self), entidade maior e mais ampla que supre o ego da forca que lhe falta. Sua
funcdo especifica lembra que é atribuicdo essencial do mito heroico desenvolver no individuo
a consciéncia do ego — o conhecimento de suas proprias forcas e fraquezas, de maneira a deixa-
lo preparado para as dificeis tarefas que a vida ha de impor (HENDERSON, 2016). Uma vez
passado o teste inicial e entrando o individuo na fase de maturidade da sua vida, o mito do herdi
perde a relevancia e a morte simbolica assinala, por assim dizer, a conquista daquela

maturidade.
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Basicamente onipresente na mitologia grega, a jornada do her6i era vivenciada nos
festivais anuais de teatro, representada de forma tragica ou comica. Aristdteles considerava que
amimesis de uma agdo em que a virtude®! (aspectos morais e psicoldgicos) esta implicada deve
ser realizada por personagens em cena e nao narrando, o que na tragédia, despertando a piedade
e 0 temor, tem por resultado a catarse dessas emocdes. Da mesma forma, a comédia® encontra
0 caminho para o universo psicoldgico por meio de aspectos morais dos personagens; levando
ao riso ou as gargalhadas, cria uma atmosfera para relaxamento da tensdo e liberacdo de
emoc0es, permitindo o compartilhamento da experiéncia com os espectadores.

Assim também é bastante conhecido na atualidade o papel das emoc¢6es no aprendizado
e sabe-se que o sistema limbico, associado pela neurociéncia a experimentacao e controle das
emocBes (TORRES et al, 2015) fornece informacdes adaptativas altamente relevantes para a
aprendizagem individual, porque sdo subjetivamente experienciadas e vivenciadas; e também
para a aprendizagem grupal, ou social, na medida em que fatos traumaticos, ou experiéncias
positivas tem papel relevante no curso da Historia e na formacdo de consciéncias nacionais.
Sem dispor das funcBes de auto regulacdo das emocdes, a trajetoria da humanidade seria um
caos permanente e ndo teriamos experimentado a evolugéo técnica e tecnoldgica que caracteriza
0 nosso presente. A aprendizagem, assim como a transmisséo do conhecimento adquirido estdo
diretamente relacionadas a vivéncia equilibrada das emocdes individuais e coletivas.

Jeppe, assim como Hjgrdis, conduzem o componente cOmico desta série. Porém, se suas
aparicOes iniciais denotam figuras humanas frageis e inseguras, e de certa forma patetas, irdo
apresentar, em devida hora, firme estrutura moral e um conjunto de virtudes ndo encontradas
nos demais personagens. Jeppe € um adolescente que emociona e provoca comiseracao e
piedade devido a sua fragilidade contida, seu corpo grande demais e sua constante tristeza e
estranhamento, gerando uma atitude de identificacdo protetora por parte do espectador.

Herdi de sua prdpria narrativa, avanca para a vida adulta em meio a um ambiente
familiar desafiador e complexo. Defende-se como pode no isolamento e busca o controle de

suas emocOes na arrumacao excessiva de seu quarto, de suas coisas e de sua aparéncia. A

51 O termo ¢ utilizado no sentido que ¢ dado por Aristoteles: “Sendo, pois, de duas espécies a virtude, intelectual
e moral, a primeira, por via de regra, gera-se e cresce gracas ao ensino — por isso requer experiéncia e tempo;
enquanto a virtude moral é adquirida em resultado do habito”. Ou “Isso, pois, ¢ 0 que também ocorre com as
virtudes: pelos atos que praticamos em nossas relagdes com os homens nos tornamos justos ou injustos”.
(Aristoteles, 1973b, p. 267).

52 O termo ¢ utilizado no sentido que é dado por Aristoteles: “a comédia é, como dissemos, imitagdo de homens
inferiores; ndo, todavia, quanto a toda a espécie de vicios, mas s6 quanto aquela parte do torpe que ¢ ridiculo”.
(Aristoteles, 1973a, p. 447, §22). Ou, “mas Homero [...], foi o primeiro que tragou as linhas fundamentais da
comédia, dramatizando, ndo o vitupério, mas o ridiculo”. (Aristoteles, 1973a, p. 446, §17). Ou “A mesma diferenga
separa a tragédia da comédia; procura, esta imitar os homens piores, e aquela, melhores do que eles ordinariamente
s30”. (Aristoteles, 1973a, p. 444, §9).



97

primeira estacdo da trilha do her6i é o mundo cotidiano. O heroi é apresentado em seu dia-a-
dia, em sua vida comum onde o centro do mundo ¢ o lar, onde esta a mée, a ‘lareira da casa’
(grifo nosso), a cozinha.

Percebemos, no primeiro episodio, que ele tem um ‘ponto de observagdo’ junto a janela
do quarto, por onde acompanha o teatro do mundo acontecer. Em meio a um dialogo de irmdos,
o olhar e se fixa, fora da janela, em um adolescente passando na rua com sua bicicleta. O total
siléncio aponta para a importancia dessa passagem fugaz, “[...] 0 surgimento espontaneo da
figura do arauto na psique que esta pronta para a transformag¢ao” (CAMPBELL, 1997, n.p.). Os
chamados silenciosos da psique séo perigosos porque ameagam a base segura da infancia e da
familia, mas eles sdo da mesma forma irresistiveis, pois irdo abrir as portas da descoberta de
guem somos, e vao requerer mudancas, ndo apenas da vida consciente, como da inconsciente.
O elemento que tem de ser encarado, e que, de alguma forma, é profundamente familiar ao
inconsciente (apesar de desconhecido para a personalidade consciente) se da a conhecer
(CAMPBELL, 1997).

Tomado pela davida quanto a sua sexualidade, Jeppe mantém um relacionamento com
uma colega da escola que em certo momento, anuncia que ‘estd pronta’ para dar o passo
importante da primeira relacdo sexual — o horizonte familiar da vida vivida até entdo foi
ultrapassado, esta proximo o momento da passagem por um limiar. Para Campbell (1997), nos
contos tradicionais de diversos paises, 0 heroi geralmente tem que sacrificar alguma coisa ao
longo de sua jornada, um objeto, ou uma parte de seu préprio corpo. Para as meninas, isso se
traduz na perda da virgindade, a entrega de seu corpo infantil, de suas memadrias de infancia, de
seu comportamento egocéntrico. A questdo é: fazer isso de modo virtuoso. A virtude é o
elemento que abre a percepcao de outras possiblidades que ndo a vida irresponsavel, que ndo a
depravacdo e a violéncia, que ndo a ignorancia e a alienacéo.

A segunda estacdo da trilha € o rompimento brusco da rotina do herdéi, quebrada por
algo inesperado, insolito ou incomum. O professor fala do poeta dinamarqués Michael Strunge
e de sua producdo poética anarquista. Despertado pelas palavras roqueiros punk, anarquistas e
punk rock, o adolescente € levado a sair de seu lugar de conforto e visualizar essa possibilidade:
viver de acordo com sua vontade e necessidades interiores.

Algumas das pesquisas realizadas por Vygotsky sobre o comportamento humano e a
formagé&o social da mente, abordam a natureza das relagdes entre o uso de instrumentos (onde
incluiu a abstracéo e o uso de simbolos e produtos culturais) e o desenvolvimento da linguagem,

permitiram-lhe estabelecer que a maturacdo fisica dos individuos, como o desenvolvimento de
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caracteres sexuais durante a puberdade, ndo é suficiente no sentido da formacdo do

comportamento adulto

[.] o fato, no entanto, é que maturacdo per se é um fator secundario no
desenvolvimento das formas tipicas e mais complexas do comportamento humano. O
desenvolvimento desses comportamentos caracteriza-se por transformacfes complexas,
qualitativas, de uma forma de comportamento em outra. A no¢do corrente de maturacdo
como um processo passivo ndo pode descrever, de forma adequada, os fendmenos
complexos (VYGOTSKY, 2007, p.4, grifo do autor).

Apds esse encontro com uma producdo cultural vigorosa, 0 ‘ponto de observagdo’ do
mundo, agora, é com a janela aberta e sentado do lado de fora. A convocacdo para 0 novo ja
ndo pode ser recusada, o centro de gravidade foi transferido do ambiente familiar para uma
regido desconhecida. Uma figura quase cdbmica em um momento muito sério, usando um colar
preto de pontas de metal, caracteristico da cultura punk, cabelos arranjados com gel e lapis preto
em volta dos olhos. Os conceitos, ideais e padrfes emocionais que adotamos ja ndo sao
adequados, é necessario seguir adiante, e a primeira passagem € a do jovem que busca o
caminho para uma nova orientacdo em um mundo que, apesar de desconhecido, surpreendente
e até assustador, se da a conhecer.

E somente no terceiro episédio que aparece Niels, o ex-marido de Rita. Embora seja
importante por sua auséncia, o pai é uma figura insolita que provoca temor e reforca a
inseguranca adolescente. Ele é homofdbico, preconceituoso e ofensivo, e sua agressividade
provoca a recusa ao chamado, que € a terceira estacdo no mito do herdi. O medo do novo e a
falta de coragem para assumir suas proprias decisdes convertem a trilha heroica em uma jornada
de frustracdes e ressentimentos. Aprisionado pelo dever, ou pela cultura, o sujeito perde o poder
da acdo afirmativa dotada de significado e se transforma em um alienado, que apenas sobrevive,
mascarando sua dor por meio das bebidas alcodlicas, do uso de drogas e da transgressdo dos
limites sociais. Estara temporariamente ‘morto’ até que a mudanga se efetive em sua vida e ele
modifique seu comportamento.

O desaparecimento da ‘coleira punk’ simboliza a capitulagao ¢ sua falta de coragem para
levar adiante esse primeiro movimento libertador. O desparecimento de objetos especiais
trazidos de experiéncias vividas nas dimensdes da aventura € muito presente na narrativa
mitologica e significa que as experiéncias emocionais e espirituais vividas nos ‘mundos
magicos’ nao sdo faceis de explicar aos demais, e € necessario transitar por elas sozinho. As

vivéncias em mundos especiais podem desaparecer se ndo pudermos trazé-las para nossa vida
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cotidiana, e o real valor dessas experiéncias ndo sdo 0s souvenirs que trazemos, mas as
mudancas internas e o aprendizado.

Dai por diante, mesmo que o herdi retorne, por algum tempo, a sua rotina, € possivel
que sua vida lhe pareca sem propoésito, mas o silencioso chamado para uma vida plena e
verdadeira ndo vai parar, forcas invisiveis levam o her6i ao confronto consigo mesmo. Para
aqueles que ndo recusaram o chamado, o primeiro encontro da jornada do herdi se da com uma
figura protetora (que, com frequéncia, € uma ancid ou um ancido), que fornece ao aventureiro
amuletos que o protejam contra as forcas titanicas com que ele estd prestes a deparar-se
(CAMPBELL, 1997).

A aventura no mundo maégico da noite urbana é configurada por um bar gay. O herdi se
aproxima do guardido do limiar, a passagem, a porta que dara acesso ao ambiente onde vida e
morte o0 esperam. Trata-se de um pequeno corredor SinU0sSo e escuro que leva ao ambiente
descontraido, porém ameacador, do interior do bar. As regides do desconhecido sdo campos
livres para a proje¢do de contetdos inconscientes, ndo apenas de ogros, mas também de sereias
nostalgicas e sedutoras (HENDERSON, 2016). E o ‘ventre da baleia’ ou, a passagem para o

reino da noite.

O herdi, em lugar de conquistar ou aplacar a forca do limiar, é jogado no desconhecido,
dando a impressdo de que morreu. Esse motivo popular enfatiza a licdo de que a
passagem do limiar constitui uma forma de auto aniquila¢do [...] em lugar de passar
para fora, para além dos limites do mundo visivel, o herdi vai para dentro, para nascer
de novo (CAMPBELL, 1997, n.p.).

Tendo cruzado o limiar, o her6i caminha por uma paisagem desconhecida povoada por
formas ambiguas e, a0 mesmo tempo desejadas e temidas. E a quinta estagio da trilha, o aspecto
perigoso da travessia do umbral. Nessa fase, o herdi decide ingressar num novo mundo. A
aventura é, sempre e em todas as narrativas, uma passagem do conhecido para o desconhecido,
as forcas que vigiam o limiar s&o perigosas e expor-se a elas envolve riscos. No entanto, todos
0s que tenham virtude, competéncia e coragem serdo vencedores.

Quando a luta com os elementos desconhecidos da noite o torna vitorioso, a imagem do
heroi surge como uma espécie de forgca do ego, que j& ndo necessita mais vencer monstros e
gigantes. Trata-se de assumir sua homossexualidade e enfrentar as expectativas parentais de

modo Virtuoso.

Da mesma maneira o ego infantil ou adolescente liberta-se da opresséo das ambicdes
paternas e maternas e encontra sua propria individualidade. Como parte dessa ascensao
em direcdo a consciéncia, a ‘batalha entre o hero6i e o dragdo’ pode ter que se repetir
varias vezes a fim de liberar a energia necessaria para uma imensiddo de tarefas
humanas que podem formar do caos um esquema cultural (HENDERSON, 2016, p.
165).



100

O movimento de individuagdo consiste em conhecer e enfrentar os aspectos sombrios
da personalidade, libertando-se da persona construida em torno da propria identidade. Na teoria
junguiana, o processo de individuagdo nao leva ao individualismo, pelo contrario, € a maneira
de levar o individuo a criar condi¢des para despertar o0 melhor de si e dos demais, saindo do
iIsolamento e tornando-se capaz de uma convivéncia mais ampla e coletiva, por estar mais
consciente da totalidade, mantendo sua individualidade.

Amadurecer e tornar-se um individuo equilibrado e capaz de contribuir para sua
comunidade leva tempo e é necessario enfrentar as ‘batalhas’ que se apresentam. Embora
Nikolaj venha a ser uma decepcéo, por sua atitude catequista e panfletaria em relacdo a causa
homossexual, os primeiros passos foram dados e ndo haveré retorno a vida anterior. A passagem
pelo limiar permitiu alcancar uma consciéncia que envolvem heroi e espectador, e a catarse
pode provocar uma expansdo da consciéncia, uma experiéncia de forte percepcdo. O herdi de
si mesmo é 0 homem ou a mulher que conseguiu ultrapassar suas limitagdes historicas pessoais
e locais, alcangando formas humanas validas e construtivas. Sua tarefa agora € retornar ao seu

meio transfigurado e ensinar a licdo de vida renovada gque aprendeu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como forma de circunscrever as consideracdes decorrentes de nossa investigagéo,
organizamos algumas articulagdes conceituais, produzidas ao longo da trajetéria deste trabalho,
acreditando que € possivel abrir novas linhas de estudo, e incentivar futuras investigacdes que
venham a aprofundar os tragos iniciais aqui esbocados: compreender a fragilidade crescente e
a permeabilidade das audiéncias juvenis frente aos produtos midiatico-tecnoldgicos, e apontar
para a necessidade de que pesquisadores académicos e outros agentes do conhecimento prestem

atencdo a esta tematica e considerem assumir suas responsabilidades.

1
A midiatizacdo é um processo complexo e desigual que tem sua progressdo marcada pela
inventividade técnica e tecnoldgica e pela abrangente, e muitas vezes obscura, atuacdo de
agentes cujo poder de penetracdo e persuasio ainda ndo foi possivel estabelecer. E necessario
admitir também que a midiatizacdo suportada pelas tecnologias da informacdo vem definindo
as dindmicas sociais da atualidade, bem como articulando constantemente as escalas de
funcionamento das relacGes sociais, politicas, familiares e profissionais. As experiéncias
mediadas pela tecnologia ativam nos sujeitos praticas de consumo e formas simultaneas de
producdo e interacdo, dando oportunidade para o desenvolvimento de outras figuracfes
tedricas, novos modos de pensar e producdo de discursos coletivos em constante mutacg&o.
Consideramos assim que a categoria de midiatizacdo social permite contextualizar,
compreender e apontar para as potencialidades das tramas de sentido rizomaticas nas quais
vivemos, e explorar as transformacdes irreversiveis que esta inaugura na vida social,
transformacdes essas marcadas pela solidez de seus poderes e pela estratificacdo que é capaz
de construir. Sendo a producao televisiva nosso objeto de estudo, recuperamos, no sentido de
compreender seus mecanismos de producdo de sentido, um conjunto de estudos provenientes
da critica televisiva e da relacdo televisdo-espectador, que nos permitiu considerar as
cristalizagbes do funcionamento mididtico e seus vinculos com a subjetividade juvenil,
considerando que ndo é suficiente analisar a apropriacdo dos sentidos midiaticos de forma
isolada, uma vez que esta capacidade é condicionada por diversos dispositivos materiais,
técnicos, sociais e simbodlicos. Tais heterogeneidades obrigam a admitir que ndo faz sentido
pensar em uma adolescéncia unica e homogénea, ha que se pensar, porem, em adolescéncias e

juventudes, considerando que o fazer académico exige o estabelecimento de raciocinios gerais
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a partir de abordagens tedricas, tendo em vista as diversas representacdes sociais as quais temos

acesso.

2
Compreendemos que a producéo televisiva pode estar localizada em qualquer dos pontos da
rede de significacdo do adolescente, e ndo necessariamente no centro do processo de informagéao
e formac&o constitutiva do sujeito, onde ocupa o lugar de mensagem e de canal. Procuramos
explorar a relacdo entre midiatizacdo e experiéncia viva, em sua articulagdo com outras
dimensGes da sociabilidade adolescente, especialmente as dimensdes que se constituem em
poder, que sdo a Familia e a Escola, e sua capacidade de produzir subjetividades. Neste ponto
da investigacdo operamos de forma tedrica um conjunto de proposi¢es interdisciplinares para
interrogar as condi¢es em que ambas se constituem como processos de subjetivacdo, ou seja,
processos pelos quais 0s sujeitos realizam a experiéncia de si mesmos. A possibilidade de
pensar a constituicdo do sujeito como resultado de processos historicos de subjetivacao,
definidos por praticas e procedimentos, especificos e localizados, de sujeicdo e agenciamento,
nos permitiu articular essa problematica com alguns produtos ficcionais televisivos, e estender
redes conceituais que deram suporte a uma aproximagdo aos processos de aquisicdo de
competéncia para a vida adulta, em uma sociedade na qual o sujeito esta imerso em relaces
de producéo e significacdo, mas, da mesma forma, imerso em relacdes de poder muito

complexas.

3
Propor as producdes ficcionais televisivas como uma perspectiva de leitura do social — um
campo de problematizacdo do real — implica considerar seus processos de producéo de sentido,
mas, também, as taticas e estratégias que definem determinadas posi¢des enunciativas, a partir
das quais, se gera esse sentido. Os processos de agenciamento enunciativo dos meios dependem
das condigdes institucionais e sociais que 0s promovem e que se infiltram em sua producéo,
conformando uma discursividade midiatica de géneros, tdpicos e formatos consolidados, onde
podemos reconhecer vozes, esteredtipos e estratégias discursivas que operam de forma circular.
Por suas formulacdes e estratégias, as series que foram objeto desta investigacdo permitiram
evidenciar seus agentes de constituicdo de sentido, e apontar para esses agentes nos permitiu
articular suas proposi¢des com as nossas. Diremos que é necessario refletir em torno dos
processos de significacdo e concepgéo de subjetividades que se colocam em pauta, para tentar

contornar uma légica linear, ou instrumental, que acabe simplificando a complexa cartografia
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de fluxos interpretativos em que os produtos midiaticos interveem de maneira convergente e
difusa. Embora sejam as series televisivas que sustentam nosso enfoque analitico, ndo podemos
deixar de manter em angulo de observacdo os experimentos expansores de significados que

configuram outras sociabilidades juvenis.

Consideramos finalmente importante lembrar que, para nos, a tarefa intelectual do
investigador € um dialogo, um ato ético; € o reconhecimento de vozes que ndo a propria, e a
compreensdo das proposicdes alheias, guiados pela possibilidade de transformacdo do real e
aposicao de sinalizadores que venham a minimizar, mesmo que temporariamente, as incertezas

humanas.
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