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RESUMO

A pesquisa objetiva por clarificar o didlogo que se estabelece entre a animacdo Naruto e a
producdo de memdrias, novos imaginarios e criacdo, pelo que Ihes deve ser dada e salientada
como um dos componentes inerentes no processo de aprendizagem da Arte, seja ao fazé-la
(Foco dessa pesquisa), 1é-la ou contextualiza-la criativamente. Apresenta-se entdo como fruto
da contribuicdo audiovisual para a criatividade, primeiramente, o0 processo de criagdo de
Masashi Kishimoto, e em seguida, a analise de desenhos de criancas que foram coletados e
arquivados durante cinco anos pelo pesquisador em escolas publicas de Sdo Paulo. Os
procedimentos metodoldgicos usados sdo calcados na pesquisa tedrica dentro do campo da
neuropsicologia, teoria da Arte, historia e da filosofia, além de estudos de produc@es visuais
de desenhos elaborados por educandos do Fundamental | da Escola Municipal Paulo Setibal e
Escola Estadual Madre Marie Domineuc de Sao Paulo, criangas da Emei Orlando Villas Boas,
e de um estudante/adolescente do Instituto Federal da Bahia, campos Ilhéus, tendo em vista
que; compreender as producdes graficas das criancas como objetos de Arte conformados
dentro do contexto contemporéaneo, ¢ também ao mesmo tempo compreender as proprias
producBes como status documentais (memorias) da Arte/educacao afeitos a época audiovisual.
Ao resgatarem suas memorias consolidadas ao experienciarem as animacdes e as demais
producdes filmicas, infere-se que tanto o criador de Naruto quanto as proprias criangas as
materializaram em suas producgdes gréaficas, representando seus monstros, seus anseios, sua

identidade e sua percepcao social e estética de forma diferente e novel das que vivenciaram.

Palavras-chave: Naruto; Desenho animado; Arte/educacao; Desenhos infantis; Escola.



ABSTRACT

The research aims to clarify the dialogue that is established between Naruto productions and
the production of memories, new imaginary and creation, in addition to highlighting them as
inherent components in the process of learning Art, whether in making it, reading it or
contextualizing itla creatively. It then presents as a result of the audiovisual contribution to
creativity, firstly, the creation process of Masashi Kishimoto, and later, the analysis of
children’s drawings that were collected and archived for five years by the researcher in public
schools in Sdo Paulo. The methodological procedures used are based on theoretical research
within the field of neuropsychology, theory of art, history and philosophy, in addition to
studies of visual productions of drawings prepared by students of Elementary | of Escola
Municipal Paulo Settbal and Escola Estadual Madre Marie Domineuc de S&o Paulo, children
of Emei Orlando Villas Boas, and a student of the Federal Institute of Bahia, Ilhéus fields,
taking into account that; to understand the graphic productions of children as objects of Art
conformed within the contemporary context, it is also at the same time to understand the
productions themselves as documentary status/ memories of Art/ education fond of the
audiovisual era. As they recover their memories consolidated by experiencing the animations
and other filmic productions, it is inferred that both the creator of Naruto and the children
themselves materialized them in their graphic productions, representing their monsters, their
longings, their identity and their social and aesthetic perception in a different way and novel

from those they experienced.

Keywords: Child; Naruto; Art/education; Cartoons; Children’s cartoons; School.



RESUME

La recherche a pour but clarifier le dialogue qu’il y a parmi I’animation Naruto et la
production des mémoires, nouveaux imaginaires et la création, autant leur tenir comme
composantes inhérentes au processus d’apprentissage d’Art, que ce soit en le faisant, en le
lisant ou en le replacant dans un contexte créatif. Alors, sont proposées comme fruit de la
contribution pour la créativité, d’abord la création de Masashi Kishimoto, et ensuite, 1’analyse
des dessins des enfants qui ont été collectées et archivées pendant cing ans par les chercheurs
dans les écoles publiques de Sao Paulo (Brésil). Les procédures métodologiques utilisées sont
fondées dans la recherche théorique concrétiser par la neuropsychologie, théorie Artistique,
historique et philosophique; tout comme aussi des études de productions visuelles des dessins
elaborées par les eleves du Fundamental I de 1’école Municipal Paulo Setubal et 1’école
Estaduel Madre Marie Domineuc de Sao Paulo, les enfants de ’EMEI Orlando Villas Boas, et
d’un ¢éleve adolescent d’institute Federal da Bahia, champ Ilhéus, en sachent bien comprendre
les productions graphiques des enfants comme des objets d’Art fabriqués dans le contexte
contemporain, 1l est également opportun de comprendre les productions elles-mémes tout
comme des statuts documentaux/mémoires d’Art et Education concernants & 1’époque
audiovisuel. Souvent leurs mémoires bien structurés en experimentant les dessins animés et
les autres productions filmiques, on croit fort bien que le créateur de Naruto de méme que les
enfants, eux-méme les ont matérialisées sur leurs productions graphiques, en représentant
leurs monstres, leurs désirs, leur identités et leur perception sociales et esthétiques de maniere

different et nouvelle par rapport a celle qu’ils ont vécu.

Mots-clés: Enfants; Naruto; Art/Education; Déssin animé; Ecole; Les dessins des enfants.
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INTRODUCAO

“E importante repetir que o ensino pés-moderno de Arte que implica contexto e analise interpretativa
integrados ao trabalho plastico de construcdo plastica ndo é uma reacéo contra as conquistas do
modernismo, mas uma ampliacéo dos principios de expressdo individual que marcaram a
modernizagdo do ensino da Arte. O modernismo instituiu a livre-expressdo como objetivo do ensino
da Arte, é importante mantermos as conquistas expressivas do modernismo, ampliando o ensino de

Arte para incluir a conceituacio de Arte como cultura” (BARBOSA, 2014, p.118).

Com o advento das novas tecnologias, a expansdo dos meios comunicativos e com a
insercdo dos produtos audiovisuais nas esferas familiares e educacionais advindas desses
grandes campos, nota-se uma preocupacao para com estas interlocucdes que se estabelecem,
ora sendo tidas como passatempos, objetos indcuos, e ora como manifestacbes do avanco
contemporaneo afeitas a época e inerentes no processo de aprendizagem do individuo,
pensado pelo lado da Educagdo. Em um tempo imerso em muitas duvidas, em momentos de
mais perguntas do que respostas, a presente pesquisa faz se necessaria por trazer consigo as
interfaces positivas de acdes e dialogos que ocorrem entre a animacgdo Naruto, a crianca e seus
desenhos construidos de forma critica, reflexiva, discursiva e criativa no ambito escolar,
principalmente nas aulas de Arte.

Essas obras graficas e pictoricas revelam um discurso intimista do artista/aluno frente
as projecdes instauradas pelos desenhos animados, no caso aqui discutido, os episodios de
Naruto, produto advindo da cultura nipénica. Em paralelo, as novas modalidades de ensino e
aprendizagem em Arte se constituem no galgar do contexto que se modifica a cada dia, e
junto a isso, a pés-modernidade! veio com mudancas qualitativas, tanto em tecnologia,
pensando pelo lado do audiovisual, quanto em educacéo, Arte, entre outros; logo, tudo o que
se vé é uma confluéncia ora magnifica, ora reflexiva e instigante para com as producdes, tanto
de Arte produzidas pelos alunos em sala de aula, quanto as formas de se mediar a Arte dentro
da Educacdo atual em didlogo com as animagfes. H& de fato um didlogo entre o campo
animado, o contexto da crianca e o da Arte/Educacdo; nesse dialogo, as informacGes se
entrecruzam e as novas criagdes sdo pautadas cada vez mais no saber e nesse interagir.

Crianca conhece produtos animados para criar em suas produgdes nas aulas de Arte dentro do

1 Aqui, entende-se e constrdi o texto pensando na pés-modernidade dentro da Arte/Educagéo, iniciada em 1983 e
consolidada em 1996, informacdes estas que serdo esmiucadas no decorrer da pesquisa.
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ambito educacional; produtores de animagdo conhecem a crianga, suas vivéncias, anseios,
medos, dissabores e amores para cada vez mais construir produtos que de alguma forma sejam
significativos e que elas se identifiqguem com o que consomem.

A apreensdo de conhecimentos ndo mais estd fadada & somente uma via, contudo
diante das configuracdes sociais e culturais que se estabelecem atualmente, toma-se partido
também dos dispositivos visuais e sonoros, que de forma indissociaveis dentro do contexto
televisivo, cinematografico e da internet introjetam os mais diversos saberes, prefiguram e
configuram as mais diversas possibilidades de criagéo.

As imagens advindas de distintas producdes audiovisuais arraigam-se de forma
consideravel aos mecanismos cerebrais humanos; elas sdo recebidas, internalizadas,
modeladas e externalizadas, sejam elas por meio de contetidos pedagdgicos ou por producdes
artisticas. Sabendo disso, justifica-se a conformacdo de tal pesquisa como constructo tedrico-
pratico possivel por difundir informacGes de como algumas midias contribuiram na
conformacdo da Arte/educacdo pds-modernista a partir do XIV (1983) festival de Inverno de
Campos do Jorddo? por sua indissociabilidade sonora e visual ao formar professores para uma
nova forma de se ensinar Arte, e de que forma elas refletem nas producGes em Artes Visuais
na sala de aula contemporanea, quando atrelado desenhos animados as producfes de Artes
Visuais dos discentes. Tal Festival torna-se um ponto chave na passagem da Arte/Educacéo
modernista para a pds-modernista, pois ndo foi um evento que ocorreu de forma fechada
somente para alguns professores, e pronto, morreu ali; contudo ele foi um acontecimento que
posteriormente, cada professor teve a missdo de difundir as novas propostas tedricas e praticas
aos demais que ndo tiveram a oportunidade de participarem, além de impulsionar mais
reflexdes dentro do campo da Arte/Educacao para as praticas em sala de aula sob o viés de um
novo pensamento.

Com isso, é interessante salientar também ao leitor que ao se refletir desde a

ludicidade na infancia, as brincadeiras, as histdrias, o corpo e a cultura, até o proprio aprender

2 Segundo Bredariolli (2009) O X1V Festival de Inverno de Campos do Jorddo foi um festival dedicado “(...) ao
‘aperfeigoamento’ dos professores da ‘Rede’ de Ensino do Estado de Sao Paulo’ por meio de ‘atividades
didatico-pedagdgicas’, compostas por ‘cursos de atualizagdo tedricos e praticos” (p.66). Essa edigdo do festival
se particularizou e foi um marco, tanto em relagdo ao desenvolvimento dos demais festivais, dedicados até entéo
somente a musica, quanto para o ensino da Arte, que passara a entrar dentro do conceito de pds-moderno
(conceito dado ao ensino da Arte que trabalha em sala de aula com imagens, produtos audiovisuais, leitura e
contextualizagdo para além do fazer Arte, incluindo principalmente o multiculturalismo como érea de saber
inerente no processo) pois foi “(...) dedicada aos professores de ‘Educagdo Artistica’ da rede publica de ensino
do estado de Sao Paulo” (p.7), tendo por objetivo “a reestruturacdo do ensino de Arte vigente (...) (p.14)”. Ele
ocorreu entre o dia 3 e 17 de julho de 1983, segundo o cartaz disponivel em
http://www.camposdojordaocultura.com.br/fotografias-semana_det2.asp?idfoto=2826, Acessado em 14/04/2020.
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hoje em sala de aula, ndo é de se esperar que as proposi¢Oes pedagogicas dos docentes sejam
advindas de contextos totalmente fora das conexfes midiaticas que existem. Pensar Educacéo
hoje € ao mesmo tempo também pensar em midia como um dispositivo que conjuntamente
favorece o aprendizado, a criagdo, que expande 0s processos de comunicagdo entre alunos,
professor, sociedade e cultura; é propiciar interlocucGes que, quica, ndo tenham sido feitas ha
tempos atras nas grandes tramas educacionais. Dentro de um contexto em que a animacao,
“magica” comunicativa que instiga e chama atencdo para suas mais diversas técnicas e
procedimentos artisticos, a crian¢a ndo esta e nem deve ser tratada como um ser destituido de
necessidades de aprendizagens ou tampouco consumidor passivo dos prazeres da infancia,
ndo obstante, como uma pessoa em desenvolvimento que tem seu imaginario, suas
capacidades e desejos. Ela deve ser vista como produtora de Arte, apreciadora e leitora, e
mais do que isso, inserida em contextos em que turbilhes de obras audiovisuais, incluindo as
animacdes japonesas, fruto de uma cultura um tanto alheia da qual se vivencia no Brasil, além
de ndo ser colocada somente como um ser humano que tenha caréncias, mas que carrega em Si
mesmo também conhecimentos advindos desse novo contexto.

Doravante, objetiva-se salientar a importancia docente com os trabalhos em sala de
aula e o conhecimento sobre o contexto animado da crianga (Animagdes que elas assistem,
aqui entendidas ndo como simplesmente em seu formato padréo veiculadas pela televiséo,
mas também como producdes de TV gravadas, TV a cabo, TV no celular, TV online, TV
paga, Internet e etc.), sendo entendidas como subsidios no processo de criagdo discente. Logo,
anseia por averiguar como se da a assimilacdo dos produtos audiovisuais pelos estudantes a
partir do contato que eles ttm em casa e nas novas formulacGes de aula dentro do novo
paradigma de Arte/Educacdo, mostrando que as animagOes contribuem na conformacgéo de
cérebros mais criativos. E importante também sinalizar que as animagdes serdo entendidas e
tomadas somente como leituras e objetos propiciadores de novos imaginarios e criacdes,
mesmo que ha a possibilidade de pensa-las e fazé-las em sala de aula dentro da Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa.

O saber sobre a relacdo que se manifesta na contemporaneidade das pinturas e dos
desenhos das criancas com o audiovisual constituido pelos desenhos animados japoneses,
imbricados e atrelados as variantes de games, construcdes, animagfes diversas, utilitarios
cotidianos, além das obras artisticas construidas ao longo da histéria da Arte, vem propiciando
inquietudes por saber mais afundo como elas tornam-se a0 mesmo tempo que nutri¢do visual

e estética, um subsidio na construcdo da digital poética de cada estudante ao desenhar e pintar
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nas aulas de Arte e fora delas. Naruto, como uma animacdo de preferéncia entre os jovens da
atualidade, que chama atencdo por sua vivacidade e subversdo infantojuvenil, além de
vivenciar momentos dentro do mundo fantastico dos ninjas como um personagem
carismatico, mexe com o imaginario das criancas e dos jovens com suas narrativas visuais e
sonoras, despertando uma “necessidade de expressdo criativa” (DIETRICH, 2004 apud
XIMENDES, 2010), de reconfigurar memorias das experiéncias tidas nos episodios da
animacao, de fazer seu préprio mundo ninja, seu mundo magico, fantastico... Parte de sua
vida...

A partir desse contexto aglutinante de campos de saberes diversos, a pesquisa
salienta a importancia da criacdo dentro do sistema educacional sem invalidar o que o0s
estudantes trazem de suas vivéncias e experiéncias imersos na producdo animada Naruto,
agregando-a como objeto artistico a ser introduzido dentro da sala de aula, lido e
contextualizado. O ndo ter um repertorio amplo de imagens € um problema, como fora
salientado pelos pesquisadores Brent e Marjorie Wilson em investigacdes transculturais (apud
lavelberg, 2017), mas também tornar-se-a uma dificuldade crassa caso o docente ndo guie o
trabalho poético, critico e reflexivo dos estudantes em aula, quando em meio a overdose e
bombardeio de imagens animadas aprendem e criam suas obras.

Naruto, como também uma obra construida a partir da nutricdo estética de seu
criador quando em contato com as produgdes audiovisuais no decorrer de sua vida, torna-se
um interesse de pesquisa quando é aclamado por grande parte dos estudantes nas escolas
publicas, ao passo que leva ao seguinte questionamento que norteia a pesquisa: se Naruto é
fruto de uma nutricdo audiovisual de seu criador advindo de suas memorias infantojuvenis;
atualmente, criancas com um ensino que possibilite cada vez mais oportunidades de dialogos
com producgfes animadas, como a prépria série supracitada, tdo assistida e revisitada pelos
estudantes, sera que a probabilidade de cérebros mais criativos dos educandos/apreciadores de
animacdes ndo seriam maiores? Visto que teriam o Arte/educador como o adulto da relagéo,
conhecedor dessas interlocucBes poéticas a ponto de orienta-los de forma fluida...? Pelo fato
de conhecer o processo criativo de Masashi Kishimoto, criador de Naruto, descrito no capitulo
dois, e os trabalhos das proprias criancas, no capitulo trés, essas questdes serdo prontamente
respondidas.

Em campo especifico, a pesquisa tenta identificar e analisar quais os fatores
constituintes no processo de criagdo de Naruto e os elementos pertencentes a ela que

corroboram para sua insercdo na esfera artistica dos estudantes de Arte no ensino
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fundamental. Com isso, por intermédio da apreciagdo do arcabouco tedrico e imagético
constituido pelos desenhos infantojuvenis, a pesquisa visa municiar de informacGes o0s
Arte/Educadores, principalmente, a luz de estudos tedricos e praticos para que orientem seus
alunos no dialogo pleno entre seu préprio arcabouco imaginério, o contexto animado atual e
as proposicOes de Arte dentro da escola, trazidas por eles proprios, dando a cabo as marcas
poéticas em seus trabalhos, destituidas de alienac6es e estagnacgdes aridas em suas reflexdes.

A pesquisa € balizada pela mencao positiva as producdes animadas para o publico
estudantil em ambiente escolar atrelada a aprendizagem criativa das criangas que com elas
tém contato, salientando a qualidade e necessidade de tal interlocucdo como uma das
premissas a ser avaliada e refletida em tempos de profusdes midiaticas. Refletindo sobre a
relacdo Naruto e as criancas, anseia prontamente por fazer com “que toda percep¢ao”, aqui
bem entendida como seus desenhos, “seja uma tradugdo reconstrutora realizada pelo cérebro,
a partir de terminais sensoriais, e que nenhum conhecimento possa dispensar interpretagao”
(MORIN, 2002a, p.52), mas que sejam considerados como status documentais e mnemonicos
afeitos a contemporaneidade e pertencentes ao arcabouco de pesquisas dentro do campo da
Arte/Educacao.

Para clarificar e defender as ideias principais da pesquisa séo utilizados autores como
Brent Wilson (apud Barbosa, 2010), Anna Mae Barbosa (2009: 2010: 2015) e Rosa lavelberg
(2017; 2013),verificando tdo logo que o percurso historico sobre a Arte/educacdo ganha novos
caminhos, deixando acdes modernistas e passando a se constituir com propostas noveéis,
dentro de um pensamento culturalista e comunicativo denominado de Arte/educacdo pos-
modernista, tendo como conceito fundante em suas abordagens a Arte como produto sensivel
inerente ao ser humano, como area de saber importante no sistema de ensino, e objeto
contextual e criado a partir de fatores exdgenos e enddgenos, em relacbes comunicativas. A
Arte a partir desse momento passa a ndo ser mais vista como produto ou manifestacdo
artistica das criangas e dos jovens advindas somente de seu interior, contudo entendida como
conformacdo poética erguida, balizada e qualificada a partir da relacdo com obras Artisticas
distintas, sejam elas de seu contexto fisico local ou ndo. Com isso, passa a ser importante para
0 Arte/Educador ndo somente o saber fazer Arte, mas também o conhecer sobre o processo
configuracional de seu ensino e suas metodologias para que os educandos nao caiam em uma
aprendizagem estritamente espontaneista.

Apos validacdes, rupturas e superacdes, a historia da Arte na educacdo ganha uma

nova roupagem no olhar atual, que de grande forma tornou-se parte das elucubracdes dos
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tedricos supracitados e que também fardo parte dessa dissertacdo. Pensar os anos 80 e 0
ensino da Arte, é saber que, ndo eram mais somente os livros, as palestras e 0s escritos que
fariam parte preponderante no aprender em como se ensinar Arte; 0 mundo estava por respirar
novos rumos, as agOes tomadas ndo seriam mais estreitas, mas estavam a seguir caminhos em
que os objetos tecnoldgicos (produtos audiovisuais, especificamente) fariam parte ndo mais
como meras informacdes, mas parte constituinte no processo de ensino e aprendizagem de tal
area.

E importante salientar que por vezes os intercdmbios estabelecidos entre os jovens e
0s meios comunicativos advindos principalmente do contato com os objetos tecnol6gicos
(filmes, jogos, celulares, tablets, aplicativos e etc.) sdo taxados como passatempos ou
interacOes infrutuosas, questdes estas que podem ser meias verdades, ou ndo, caso o trabalho
do Educador seja pautado nos conceitos da Educacdo e da Comunicacdo. Logo, trazendo
Jacquinot-Delaunay para uma discussdo introdutoria relacionando a Educagdo e a
Comunicacio, acio e relacio um tanto implicita na presente dissertacdo®, com o conceito de
interatividade e a aprendizagem com 0s meios comunicativos para além do ensino tradicional
(livros/escritas e leituras), ela subsidia o Educador por intermédio de suas obras no
compreender essas relacdes e os melhores procedimentos.

Anita Leandro (2001), somando aos escritos com o conceito especifico da imagem
animada (produtos audiovisuais), a toma como Arte “capaz por si s6 de pensar novas relagdes
de espagos e de tempo”, como objeto primario dentro do campo educativo e passivel de
leitura, seja ela poética, filosofica, historica, psicoldgica e etc.. Os produtos audiovisuais
podem sim dar prazer, interagir com os espectadores, possibilitar viagens imaginarias,
entretanto, ao ser concebido, todo um processo reflexivo foi tecido para que sua funcao
tomasse corpo através de toda essa conformacdo de ideias e conhecimentos. Tao depressa,
pensa-se em edificacdes audiovisuais ndo como materiais passiveis, mas como dispositivos
que tem uma funcgéo, por vezes néo clara, que carece de uma leitura muito mais aprofundada
por quem 0s consome.

Elza Dias Pacheco compfe o transcorrer da dissertacdo com investigacoes,
validacbes e elucidagbes concernentes ao atrelar Educacdo e Comunicacdo, além de

possibilitar o tecer de uma trama reflexiva ao precisar sobre Arte/educacdo e comunicagao

3 Salienta-se que a palavra implicita foi aqui tomada como ponto de esclarecimento ao leitor, visto que as
relagdes entre a Comunicacgdo e a Educacdo, de forma densa e tedrica ndo serdo discutidas no texto dissertativo,
focando no estudante como produtor de Arte inserido nesse novo contexto. Algumas referéncias bibliogréficas
sobre Educacdo e comunicacdo/Educomunicacao serdo referenciadas ao final da dissertacad.
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pelo pesquisador. Ademais, ela salienta para a importancia do saber sobre o que é uma
crianca, o processo ludico, o ato imaginativo e a producdo cultural para a infancia iluminada
pela psicologia infantil. A autora (1991) € muito direta ao refletir e discutir sobre a TV, a
crianca e a educacdo a sua época. Para ela, é muito claro que, muito antes de comegarem as
discussdes sobre estas relacdes, as criangas € os jovens eram “expostos diariamente as
linguagens audiovisuais, como novas formas de expressdo e comunica¢do (...)”, porém, elas
ainda “continuam recebendo, em contrapartida, uma educacao verbalista e reprodutora que
desconhece, ou nao se aproveita das novas linguagens de uma ‘escola paralela’ representada
pela tdo amada teveé” (PACHECO, 1991, p.9).

Adiante, o desenho da crianca, mais do que simples tragos e movimentos de sua
capacidade motora fina em desenvolvimento, ¢ tomado como uma dimensdo discursiva que
fala muito de sua poética e de sua aprendizagem na relagdo com o mundo imbuido de
elementos comunicantes, como as animacgfes japonesas. Com isso, para clarificar esse
processo em que ela assimila, se apropria e propde novas formas poéticas por intermédio de
seus desenhos, os redigidos de Rosa lavelberg entram como contribuicdo para o arcabouco
textual quando posto em questdo o desenho infantil, conceituado pela autora como “Desenho
cultivado”; uma expressdo grafica e pictorica que é passivel e possivel para todos 0s seres
humanos, necessitando somente o trabalho consciente do docente e o propiciar de materiais
artisticos aos estudantes.

E sabido que o cérebro capta muito das informacdes através das vias sensoriais
(Tato, olfato, paladar, audicdo, visdo), em uma verdadeira composicdo de experiéncias e
consolidacdo de memodrias. Atrelados a isso, pensar os produtos audiovisuais como extensao
das experiéncias, 0s apontamentos voltam-se para refleti-lo sobre esse processo de interacdo
como mais uma possibilidade experiencial humana que, talvez, as vivéncias tais quais as
conhecemos e sentimos ndo podem propiciar. A partir do conceito de “extensdo das
experiéncias” desenvolvido por Arlindo de Machado ao se referir a TV, o texto se aprofunda
nas questdes relacionadas a criacdo e a produgdo dos produtos audiovisuais como partes
inerentes a sociedade contemporanea, resvalando e por vezes imergindo nos textos de teoricos
sobre cinema e televisdo, ansiando por explicar o fendmeno de recepcdo de Naruto e a
introjecdo na vida artistica cotidiana da crianca (Fundamental | e Fundamental 11), em
possibilidades experienciais e criativas advindas desse contato. A titulo de exemplo; as
animacdes libertam o imaginério, faz o corpo sentir que voa e que tem poderes, que pode estar

em mundos irreais, no entanto, tudo ndo passa de fantasias, sensacdes, devaneios e imersoes
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puramente e simplesmente possibilitadas através da articulacdo feita entre o som e a imagem
articulado com o repertdrio imagético (memorias distintas) de seu consumidor.

Também, toma-se como base os trabalhos de Paul Ricoeur (2019), Anita Leandro
(2001: 2015), Fayga Ostrower (1987) e lvan Izquierdo (2011), tornando-0s como estruturas
fundantes na reflexao sobre os processos de interagdo de experiéncias, consolidacao e resgate
de memodrias, e tdo logo, 0 ato criativo. E por fim, toma-se como base as proposicdes
discursivas de Baccega (2002) e Pacheco (1995), que imersas nas novas reconfiguracdes da
educacao atrelada aos movimentos da comunicacdo, dialogam sobre possiveis, qualitativas e
factuais interlocucdes, de um novo jeito de refletir e construir o imagindrio contemporaneo
das criancas.

Salienta-se que autores como Ana Mae Barbosa, dentro do campo da Arte/educacéo,
Edgard Morin, dentro do pensamento complexo na sociedade atual, Ivan lzquierdo, Fayga
Ostrower e Paul Ricceur sobre os processos de memorias e imaginacao, e Rosa lavelberg com
suas producbes sobre o desenho infantojuvenil, compordo de forma preponderante a
dissertacdo, fazendo interconexdes tedricas ao perpassar o primeiro e terceiro capitulo.

Outros autores que se fizeram necessarios para maiores aprofundamentos da pesquisa
ou complementos, como no campo das neurociéncias e da teoria da Arte ao explicar memarias
e processos de cria¢do, sdo também inseridos.

A metodologia da pesquisa € inicialmente bibliogréafica, municiando o pesquisador a
luz da teoria para as agdes exploratdrias dentro do campo educacional, com autores que falam
ou estdo inseridos nas concepgdes de Arte/Educacio modernista® e pds-modernista®, incluindo
a comunicacdo como ferramenta de trabalho, além de autores que falam sobre a articulagdo da
Educacdo e da comunicacdo, entendendo o mundo audiovisual da crianca como produto
inerente em sua formacao imaginativa e criativa.

Também é feita pesquisa documental mediante a identificacdo e verificacdo de
matérias sobre o festival de Campos de Jorddo em jornais antigos de 1983 entre 0s meses de
maio e julho, pois o evento, segundo Bredariolli, marcou o inicio do movimento p6s-moderno
de Arte/Educacdo. Os jornais vistos na integra servem para perceber o espirito da escrita da

época, além das intencdes ao ler algo que por certo teve um objetivo.

4 Autores/Professores da Arte/Educacdo Modernista;Viktor Lowenfeld Cizek; Mario de Andrade; Cicilia
Meireles. Autores que falam sobre a Arte/Educacdo modernista; Ana Mae Barbosa (1998, 2008, 2015); Rosa
lavelberg (2017, 2015) Raffaini (2001).

® Autores pos-modernos; Ana Mae Barbosa (1998, 2008, 2015); Rosa lavelberg (2017, 2015); Rita Bredariolli
(2009); Analice Dutra Pillar (2010).
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Adiante, a pesquisa bibliografica sobre o processo das animagdes, inclusive as
japonesas, tomam caminho frente a necessidade em saber como se processaram e Se
processam tais obras, salientando ndo somente a importancia da Arte para a animagdo, mas
também da técnica como objeto inerente, vinculado, imprescindivel. Além disso, delimita-se o
assunto sobre animagdo como técnica e Arte, colocando em caso mais especifico e inserindo
reflexdes do autor, o processo criativo de Masashi Kishimoto e as articulacdes com as teorias
de experiéncias, memorias e criacdes, alem de um breve resumo dos cinco primeiros
episodios de Naruto, sua grande producéo.

Posteriormente, é feita uma andlise de material visual (desenhos feitos com lapis de
escrever, de cores e tintas) produzido por criangcas durante os anos de 2014 e 2019; os
desenhos sédo frutos de producdes, algumas desenvolvidas em casa, e as demais, grande parte
delas, desenvolvidas em sala de aula, sejam nas aulas de Arte como uma proposta didatica do
autor acordada com o curriculo educacional de Sdo Paulo, sejam elas propostas dadas por
pedagogas como parte das atividades voltadas para disciplinas como portugués, matematica,
ciéncias e geografia. Usa-se como critério de selecdo as producdes de desenhos feitos por
criancas que assistem Naruto, principalmente, e demais animacfes japonesas ou outras
produgdes audiovisuais. Posteriormente, é feita uma anélise visual comparativa entre as
imagens das animagOes e o0s desenhos produzidos por elas, encontrando fragmentos de
memodrias visuais dos desenhos animados nas produc¢des dos estudantes.

A coleta de desenhos criados a partir da interlocucdo entre as criancas e as animagoes
foi feita dentro de trés escolas de Séo Paulo; uma Estadual, Madre Marie Domineuc (Antigo
nome: Escola Estadual Jardim Sabia IlI/Alunos do Ensino Fundamental 1), e as outras
municipais, Paulo Setdbal (Alunos do Ensino Fundamental 1), e na Emei Orlando Villas Boas,
fases essas em que encontram-se desde os primeiros esquemas de desenhos até a fase de
proposicdo, conceituada por lavelberg (2017;2013). Tratadas como um estudo de caso,
salienta-se que as producdes analisadas ndo foram feitas para a presente pesquisa, contudo
foram produgdes elaboradas em sala de aula em que o pesquisador notou a manifestacéo de
casos semelhantes e influéncias criativas advindas do contato dos educandos com as
producdes animadas mais consumidas por elas atualmente, sendo entdo catalogadas e
inseridas como objetos para os indicativos hipotéticos.

Para a catalogagdo e a andlise dessas imagens, foi usado também um pequeno

questionario para verificar quais sdo os desenhos mais assistidos pelas criancas.
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Além disso, sdo tomadas obras gréaficas e pictdricas de dois estudantes em especifico.
O primeiro, ainda aluno do pesquisador, durante trés desenvolveu um trabalho grafico muito
pautado em construcdes mais infantilizadas, que a partir da interacdo com a animacdo Naruto
passou a desenvolver suas obras com uma nova poética visual, totalmente diferente do que se
via ha algum tempo. Considera-se aqui esse processo artistico do jovem artista de curto/
médio prazo.

Em segundo caso, é feita uma analise de um acervo de um aluno do Instituto Federal
da Bahia do ensino técnico, Filipe Oliveira de Melo, que estudou na Escola Madre Marie
Domineuc enquanto o pesquisador |4 trabalhava. Por ter vivenciado a conformacdo de sua
poética artistico/visual e sua posterior imersdo nas animacgodes japonesas (durante oito anos),
perpassando o periodo dos desenhos catalogados pelo pesquisador nas escolas pablicas, tal
aluno é tomado como um de seus educandos para os indicativos hipotéticos de longo prazo
sobre a influéncia factual das animagfes japonesas, principalmente Naruto, em sua
criatividade artistica.

Parte dos desenhos coletados recebeu um tratamento analitico das formas, com
interpretagfes que pretendem mostrar ndo somente a apropriagcdo de elementos visuais do
grafismo da animacgédo de Naruto ou de outras producdes audiovisuais e a predisposi¢ao por
copia-las e qualifica-las artisticamente, como também as reconfiguracGes dessas particulas
visuais, com criacdes tecidas em um sistema complexo, novo, além de possiveis discursos
poeticos feitos pelos educandos, como verdadeiros dispositivos comunicantes de seu mundo
interior e exterior. E importante ressaltar que, desenhos, dos quais muitos estio inseridos na
presente dissertacdo, podem ser passiveis de interpretacfes psicoldgicas, filoséficas, historicas
entre outras, deixando também essa possibilidade ao leitor. Mesmo que haja uma leitura feita
pelo pesquisador de acordo com seu olhar de Arte/Educador e Artista plastico, ndo ha a
pretensdo em momento algum de suas interpretacdes serem tomadas como caminho Unico.

A dissertacdo é dividida em quatro capitulos, sendo apresentados a seguir.

O primeiro capitulo apresenta informacdes historicas da passagem do movimento de
Arte/educacdo modernista para o pos-modernista, fazendo uma andlise das relacbes que se
estabeleceram e se estabelecem entre 0s meios comunicativos e a aprendizagem em Arte,
tomando-a como &rea de conhecimento inerente e necessaria ao homem. Ele tem como
objetivos refletir e propiciar informacdes factuais da importancia de se estudar os meios de
comunicacdo, propriamente dito os produtos audiovisuais, como elementos afeitos a

sociedade atual e a necessidade de sua inser¢do no campo educativo ao se aprender e fazer
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Arte, tomando-os e responsabilizando-os ndo somente como mecanismos capazes de levar
informacdes desconectadas que podem se perder com o tempo, todavia como também um
produto artistico propicio a leitura, possivel de se fazer e de se contextualizar. Ainda, conta
com um foco também ao XIV festival de Campos de Jordao (1983).

Com isso, de forma breve, procurou-se tecer um panorama histérico sobre a
Arte/educacio modernista e pos-modernista®, que ao serem conformadas de acordo com o0s
estudos coetaneos a elas, configurou-se dentro do contexto na qual cada uma estava imersa.
Preocupados com o ser interno da crianga, a Arte/educacdo modernista deu lhe a liberdade em
criar livremente; em contrapartida, preocupados também com a difusdo midiatica e os estudos
culturais cada vez mais emergentes, a Arte/Educacdo poOs-modernista agregou 0s
conhecimentos mediados anteriormente e instituiu no rol do curriculo todo o cuidado e o
pensamento reflexivo dentro das novas necessidades culturais que se viam e se véem
instauradas na época.

Os estudos do segundo capitulo se direcionam ao entendimento dentro dos
constructos textuais de pesquisas das neurociéncias apoiadas nas fases criativas da psicologia,
fazendo uma interface com a filosofia, teoria da Arte, além da prdpria histéria, objetivando
saber sobre a construcdo e o resgate de memorias, a0 mesmo tempo em que ela (memoria
individual) é construida pela memdria coletiva de um povo que age por fazé-la, e tdo logo se
acha nutrido para criar. Em um processo quase que simbidtico, e calcado no pensamento
complexo de Edgard Morin, as areas de conhecimentos que serdo argumentadas para elucidar
as questdes propostas, de alguma forma se interconectam em um pensamento intricado e
propdem didlogos entre areas diferentes que conversam sobre o mesmo objeto de
investigacdo. Aqui, apresenta-se como fruto da contribuicdo audiovisual para a extensdo da
experiéncia, criacdo de memorias, imaginario e criatividade, o processo de criacdo de Masashi
Kishimoto, criador de Naruto. Ademais, 0 ato criativo é tratado em suas fases mais intrigantes
e conectadas possiveis, atrelando a esse processo exemplificacdes factuais advindas da
criagdo de Kishimoto, além de breves comentarios sobre alguns criadores de cinema.
Objetiva-se salientar a necessidade de se revisitar contextos e memdrias pertencentes ao
individuo criativo como possiveis subsidios de criacdo, ou/e, além disso, como método de

investigagdo de processos criativos de um determinado produto.

6 Ainda que o termo Arte/educagdo ndo fosse usado no contexto do movimento modernista de Educagio
(denominado de educacéo artistica), privilegiou-se por utiliza-lo tanto para 0 movimento de ensino da Arte
modernista quanto pds-modernista, que atualmente é acordada com os escritos de lavelberg (2015) e Ana Mae
Barbosa (2015).

Pagina 35

©



Por conseguinte, no pendltimo e mais denso capitulo, anseia por mostrar e validar a
conformacao que se da na poética grafica e pictdrica dos alunos quando estes em contato com
os constructos filmicos permeados por diversas questfes, sejam elas culturais, sociais e
imaginativas, com eles dialogam e criam, principalmente nas aulas de Arte. O texto segue
com uma proposta de investigacdo de campo dentro do sistema publico integrando um acervo
de desenhos de criangas que consomem diariamente producdes televisivas, consolidam
memorias e as configuram e reconfiguram criativamente ao desenvolverem as propostas
passadas em sala de aula. Com isso, se propde uma interlocucéo reflexiva entre o ato criativo
da crianga com o produtor de Naruto, e tdo depressa encontra uma relacdo criativa factual
nesse processo complexo do didlogo entre as animacgdes e seus apreciadores. Naruto sera
tomado como fator basal no processo criativo dos estudantes das escolas pesquisadas, ainda
que tenham outras produgdes audiovisuais mencionadas.

A pesquisa contou com mais de 600 criangas do fundamental I, com as quais durante
cinco anos o pesquisador teve contato, colhendo e catalogando seus desenhos e atentando-se
principalmente para aqueles estudantes que tinham ou tém por preferido a série animada
Naruto, tomando-a, 0 que se pode denominar juntamente com Machado (2000), o corpus, a
parte integradora do conjunto de experiéncias audiovisuais para a crianga e o0 jovem/artista.

O quarto capitulo é composto somente por algumas imagens (21 desenhos) que nao
foram possiveis de serem inseridas no corpo do trabalho para leitura por parte do pesquisador,
visto que a extensdo da dissertagdo seria enorme.

De forma geral, aqui se convida o leitor, Arte/Educador e Educador a se jogarem no
mundo da fantasia com seus educandos, se nutrirem, fugirem, brincarem e se divertirem ao

refletir sobre as possibilidades de Naruto na sala de aula.
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O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a cultura.
Ensinar Arte ndo era mais so fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre
Arte, ver Arte, valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher
todas as midias, considerar as diferencas e os contextos (BARBOSA, p.21,
2015).
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CAPITULO 1- INTERLOCUCOES ENTRE OS PRODUTOS AUDIOVISUAIS E A
ARTE/EDUCACAO CONTEMPORANEA: TODOS VISIVEIS COMO SUJEITOS
HISTORICOS, CULTURAIS E COMUNICANTES

Sabe-se que o0 movimento de Arte na educacdo passou por longos entraves, seja pela
insercdo de propostas, ou até mesmo pela exclusdo de outras ideias que os paradigmas da
época preconizavam, como sera discutido brevemente mais adiante, além disso, que ndo é
novidade a ninguém que no galgar da sociedade do século XX para o XXI, os meios de
comunicacdo, especificamente a televisdo, cresceram de modo quase que imensuravel. Em
paralelo, muito se tem ouvido sobre criticas que irrompem em constante as producdes
televisivas contemporaneas, problematizando-as como objetos que tem por finalidade Unica o
entretenimento ou a manipulacdo das massas por meio de seus hiperestimulos visuais e
sonoros. Diante das inquietacBes e das profusbes de mudancas que brotam entre o inicio da
modernidade e se estende a contemporaneidade, encontram-se diversos tedricos que de um
determinado ponto de vista contemplam o complexo social e midiatico e o tomam como
objeto de reflexdo e problematizacdo. Imersos nessas a¢des conjecturais, nos deparamos com
tedricos como Adorno e Horkheimer (1985, p.58), que ao dialogarem sobre as mudancas que
se delineiam dentro do arcabouco da industria cultural, e tdo logo as producdes midiaticas,
créem que as producdes televisivas ao desejarem uma “sintese do radio e do cinema” com
possibilidades limitadas, “prometem aumentar o empobrecimento dos materiais estéticos”,
prejudicando a harmonia musical, as particularidades pictoricas e as interlocugdes entre o ser
psicoldgico no romance.

Todavia, ressalta-se que a forma aqui tomada para salientar os hiperestimulos
advindos do contato que o Educador e os seus Educandos tém com as produgfes audiovisuais
massivas contemporaneas, vai de encontro com concepg¢des como as supracitadas juntamente,
doravante, com as de Singer (2001, p.116) que, em longos textos defendera a ideia de uma
sociedade conformada por um volume critico, imbuido de “choques fisicos e perceptivos do
ambiente urbano (...) marcadamente mais rapido, caotico, fragmentado e desorientador do que
as fases anteriores da cultura humana”, configurando uma rede de imprensa midiatica
sensacionalista diante dos achados negativos que tal profusdo se deu. Também é questionavel
que as produgdes, como as cinematograficas, sdo treinamentos “em lidar com os estimulos do

mundo moderno”, como supos Walter Benjamin (apud SINGER, 2001, p.141). Enfim, seria
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um erro se apegar a esse tipo de visdo de modo generalizado, com tantos pensamentos
depreciativos e negativos sobre a comunicacdo audiovisual de massa em meio aos conjuntos
de experiéncias criativas, ndo necessariamente empobrecedoras culturalmente.

E segundo Bosi (1992), seria um equivoco fazer com que se multipliquem: “(...)
dissertacdes e teses que procuram denunciar a ideologia conformista dos grandes programas
de TV ou de certas figuras-idolos dos quadrinhos mais vendidos”, que além disso, “sob a
égide de Adorno, faz-se uma denuncia radical da industria cultural, deniincia que se estende a
todos os meios de comunicagdo, e que acaba sendo um vezo contra-ideolégico bastante
pronunciado (BOSI, 1992, p.321)”.

De fato, ha campos que se utilizam de tais meios para a degradacdo da acdo humana
e o total desvio de suas reais fungdes dentro do ambito social no que concerne aos beneficios
de conhecimentos inerentes & uma sociedade muito bem desenvolvida propiciados pela
aparelhagem da comunicacdo. Contudo, produzem-se também constructos que dialogam com
0 pensamento reflexivo dos consumidores, inserem saberes e fazem com que irrompam acoes
deveras plausiveis para os atores contemporaneos da sociedade.

Hoje, a Arte que ja ndo mais se encontra somente nos grandes museus, saldes ou
diante de grandes auditdrios, ja ndo € mais um devir de um conhecimento em detrimento de
outro, ela se expande ao se entrelacar incessantemente com novas culturas, hibridizacoes,
pensamentos e atitudes. Ela estd nos muros, nas salas escuras dos cinemas, nos painéis das
grandes metropoles, nas telas dos Smartphones e em tantos outros lugares. E dentro da
educacéo, de acordo com Eisner (apud Barbosa, 2010), ela viceja como intencéo agregadora
as funcbes cognitivas, auxiliando-as na autoexpressdo, solucdo criadora de problemas,
desenvolvimento cognitivo, cultura visual, potencializacdo do desempenho académico e
preparacdo para o trabalho. Segundo Ana Mae Barbosa (2010), atualmente no Brasil, a
abordagem mais contemporanea de Arte na educacdo na qual estamos imersos esta associada
ao desenvolvimento cognitivo.

A Arte em geral desenvolvida pelo povo resgata sua propria imagem como a
circundante; se faz visivel, como também vislumbra todo o complexo que se formou e se
forma dentro da sociedade que € historica e cultural. Dentro desse arcabouco ela ndo esta
somente como objeto material possivel de ser tocada pelo homem, ouvida, olhada ou sentida
seu gosto ou cheiro, mas esta é indissociavel ao ser humano, tanto fora como dentro de si

mesmo, com suas multiplas faces.
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Pensar na Arte/educacdo atual, na comunicacdo e na cultura como fatores
verdadeiramente imbricados, [ndo é encara-los como uma receita pronta a ser seguida diante
dos achados analiticos, mas antes de tudo € considera-las como complexos que se inter-
relacionam, e juntas], “(...) como desafio e como uma motivagdo para pensar’ (MORIN,

2002b, p.176) além do todo que se parece Gbvio.

1 Arte/educacdo Modernista e grandes expoentes: antecedentes

O inicio do século XVIII marca a transicdo dos paradigmas da cultura da educacao
tradicional para 0 modernismo tal qual o se conhece. De Rousseau (1712-1778), Pestalozzi
(1746-1827) a Froebel (1782-1852), olhares mais acarinhados se irrompem frente a Arte da
crianga, dando uma nova roupagem ao ensino que teria grandes marcos na educagdo até os
estudos coetaneos (IAVELBERG, 2017).

Proximos a consolidacdo do movimento modernista de Arte/educacédo, os anos entre
1880 a 1920, intelectuais brasileiros se empenhavam em progredir de alguma forma. Eles
comegaram a conjecturar que o0 progresso era advindo somente de uma classe trabalhadora
que em seu bojo carregasse a cultura letrada como balizador de execucBes mais assertivas e
reflexivas. Impulsionada por politicos e literatos como Rui Barbosa, André Reboucas entre
outros, compuseram a Virada Industrial ou, a Virada da Alfabetiza¢do. Varidveis como a
libertacdo dos escravos, movimentos industriais e a estruturacdo de uma republica, impeliam
0 movimento a inserir 0 ensino do desenho e de outras manifestacfes artisticas manuais como
preparagdo para o trabalho, indo “dos arquitetos aos pintores de parede” (BARBOSA, 2015,
p.17).

Doravante, balizados por estudos de institutos que congregavam grandes tedricos, 0
Brasil seguiu mais diretamente o Instituto Jean Jacques Rousseau da Suica, sendo um dos
lideres da Escola Nova, e o Teacher College da Columbia University de New York, que
tinham por pretensdao “(...) educar ndo s6 0s americanos, mas que ja comecaram com O
proposito de influir internacionalmente na educacdo das outras Américas” (BARBOSA, 2015,
p.359).

Em relacdo ao Teacher College, sua influéncia sobre 0 movimento de Arte/educagéo

modernista se fez notar pela forma com que se deram as interlocugdes entre Brasil e Estados
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Unidos na época. O jornal do Brasil, em 05 de julho de 1929 publicou uma entrevista com 0
professor Delgado Carvalho, relatando que a partir de sua relagdo com as instituices como a
Unido Pan-Americana, o Instituto Internacional de Educacéo e a Universidade de Columbia,

seriam facilitadas;

(...) a visita de 10 professores brasileiros aos estabelecimentos que mais lhe
possam interessar nas cidades do Atlantico, custeando-lhes a estadia nos
Estados Unidos durante 5 semanas e os pondo, finalmente, em contato com
o0s professores (...) para trocar impresses (...) ( Jornal do Brasil, 05/07/1929
Apud BARBOSA, 2015, p.364).

Para o professor Delgado Carvalho, tal interdependéncia seria de extrema
importancia, pois segundo ele, os professores poderiam enxergar o que ele “(...) estava vendo
e observando nos museus e nas universidades americanas” (Jornal do Brasil, 05/07/1929
Apud BARBOSA, 2015, p.364), e que de alguma forma o fazia vislumbrar um ensino rico
para além do que existia no Brasil.

Em meados de 1920 a 1950 a livre-expressao da crianca por meio das Artes Visuais
toma lugar na educacdo. Como instrumento de investigacdo de Seus processos mentais
(tipologia psicologica, inteligéncia), as Artes Visuais foram inseridas sem de fato serem
consideradas como processo de uma organizagdo de conhecimentos, desprovida de uma
importancia legitimada dentro do ensino vigente. Ao passo que 0s anos se seguem, ha uma
supervalorizacdo da livre-expressdo, criacdo das escolinhas de Arte e uma aceitagdo como
atividade extracurricular e/ou extraescolar influenciadas pelos textos de grandes intelectuais, a
saber, Cizek (1865-1946), Viktor Lowenfeld (1903-1960), Mario de Andrade (1893-1945),
Cecilia Meireles (1901-1964), entre outros (BARBOSA, 2015).

Alguns foram marcantes por sua trajetdria mais tedrica, imbuida de pesquisas que
discorriam toda uma concepgdo dentro do ensino da Arte e da educacdo de forma ampla e
agregadora; outros se fizeram notar mais por suas participagdes dentro do sistema educacional
formal e informal, atuando ativamente com criancas e adolescentes, dando-lhes as
possibilidades de manusear materiais artisticos, criar e refletir diante deles.

Tomou-se por importante fazer uma breve retomada de a¢des educacionais com dois
intelectuais internacionais (Cizek e Lowenfeld) e outros dois brasileiros (Méario de Andrade e
Cecilia Meireles), relatando brevemente seus atos dentro do movimento modernista,
salientando a¢fes que de fato agregaram e agregam até a contemporaneidade quando se pensa

em Arte/educacao.
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Cizek e Lowenfeld marcaram o modernismo pela presenca constante ao realizarem
media¢Oes educativas dentro do universo da Arte com criancgas e adolescentes, evidenciando
em suas obras o reflexo de sua época.

Méario de Andrade é inserido na pesquisa como um icone importante ao antevé
atitudes pds-modernas de Arte/educacao e educacdo dentro do movimento modernista no qual
estava inserido, ansiando por apresentar as criancas possibilidades artisticas e estéticas com a
Arte circundante, além do proprio cinema.

Cecilia Meirelles, entusiasta pela educagdo das criancas, tal qual como Mério de
Andrade, constréi ao longo de sua carreira um discurso plausivel em torno do Cinema
educativo, validando concepcdes que sdo deveras em grande parte difundidas
contemporaneamente dentro do sistema de educacao.

Com efeito, a Arte da crianca, imbuida de expressao, linguagem e sensacOes, fora
vista pelos modernistas como uma Arte com “autenticidade que formaria o individuo ndo
submisso, sensivel ao entorno, as necessidades do outro e plenamente desenvolvido em seu
potencial criador” (IAVELBERG, p.55, 2017).

Ressalta-se que toda essa “liberdade criativa” dentro do ensino da Arte ndo era
inserida, ou pelo menos tentavam os educadores, nenhum tipo de Obra artistica adulta, visto
que segundo o pensamento afeito & época, tal acdo tiraria toda a pureza imaginativa e criativa
da crianca. Diante das varias questdes atinentes a esse processo de formacdo de propostas
educacionais dentro do campo da Arte, € notada que muitas atuacdes da Arte/educacao
modernista incutem a ideia de obras criadas pelas criangas em que nelas somente subjaz um
fazer balizado por fatores enddgenos, destituidas do arcabougo imagético do plano externo na

qual ela se insere e é inserida constantemente.

Cizek

Cizek, nascido na Republica Tcheca, ap6s alguns anos mais tarde viaja para habitar
em Viena e la estudar na Academia de Arte, em 1885. Em meio as construcdes artisticas com
as criangas e jovens, experimentalmente acionando os conhecimentos que aprendera com sua

formag&o dentro do cenério da Arte moderna, Cizek passa a desenvolver suas aulas.
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Na época em que a geragdo de artistas austriacos de Viena rompiam com a formacéo
académica e formavam a secessdo (busca de novas formas artisticas)’, em 1896, com o
incentivo de seus amigos, Cizek inaugurou sua escola privada. Toda esta animacédo advinda
dele préprio como de seus préprios amigos se deu a partir do momento em que ele mostrou o0s
desenhos espontaneos de criangas, filhas de carpinteiros que préximos a ele residia
(IAVELBERG, 2017).

Obras como a inserida abaixo mostram ressonancias factuais de manifestacdes
artisticas do encadeamento de ideias da época, mesmo que objetos e as proprias obras de Arte
ndo fossem permitidas a entrar nas aulas de Arte. As formas orgéanicas e livres contrastam-se

bastante com o movimento da Art Nouveau.

Figura 1 Pintura de aluna de Cizek

Fonte:Catalogue Decémbre 2018. Librairie Michele Noret; Boulevard Exelmans, Paris, 2018.

7 “Era a contrapartida vienense da Art nouveau” (IAVELBERG, 2017, p.37). “Estilo decorativo internacional
que op0s a esterilidade da Era industrial. Baseava-se em formas torcidas, floridas, que se contrapunham a

aparéncia pouco estética dos produtos fabricados por maquinas” (STRICKLAND, 2002, p.91).
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O catdlogo que teve por pretensdo de disponibilizar aos pesquisadores e
colecionadores o0s produtos presentes na livraria de Paris contendo a imagem inserida acima,
descreve Cizek como professor que desenvolveu seu trabalho com criangas de maneira fluida,
sem imposi¢do de ideias ou métodos rigidos, respeitando completamente sua capacidade de
criacdo e suas predilecGes com os materiais proprios do campo das Artes Visuais.

Além dos relatos do catalogo Francés, tanto Barbosa (2015) quanto lavelberg (2017),
em suas composicoes reflexivas evidenciaram que Cizek foi o pioneiro do ensino modernista
da Arte, criando junto ao seu trabalho uma escola em Viena de Arte para criangas e
adolescentes, passando a ser considerada o ponto de partida para o ensino e o “simbolo da

primeira experiéncia de ateli¢ do mundo” (IAVELBERG, p.36, 2017).

LIBRAIRIE MICHELE NORET
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Figura 2 Catalogo que resgata a importancia de Cizek e das producg6es infantis

Fonte:Catalogue Decémbre 2018. Librairie Michele Noret; Boulevard Exelmans, Paris, 2018.

Cizek desejava acdes livres dentro dos ateliers, “queria incentivar a criatividade e
desconstruir os hdbitos de mimese aos quais as criancas eram submetidas nas escolas”, porém
ao pensar liberdade total, segundo Iavelberg (2017, p.38), ela entende “que o mestre foi sutil
observador dos alunos, selecionando procedimentos da arte popular, papéis cortados

(papercut) e, influenciado pelo impressionismo,” escolhia cores fortes, chamativas, pois
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acreditava que agradavam e impulsionavam mais os olhares infantojuvenis. Nota-se um
direcionamento ndo tdo livre, mas pontos emergentes para uma nova pedagogia do ensino da
Arte.

Figura 3 Pintura de aluna de Cizek

Fonte:Catalogue onze Novembre 2013. Librairie Michele Noret; Boulevard Exelmans, Paris, 2018.

Viktor Lowenfeld

Como pesquisador e professor, Viktor Lowenfeld preconizava fervorosamente contra
a insercédo de atividades mecénicas no ensino das Artes Visuais dentro do sistema de educacéo
coetaneo. A insercdo de variadas possibilidades de trabalhos plasticos para a autoexpressdo da
crianga em detrimento da “praga escolar da releitura como copia” (ANA AMALIA apud
BARBOSA, p.18, 2010) era o grande mote dos estudos do autor.

Para Barbosa, no livro “redesenhando o desenho” (2015), o autor influenciou e guiou

os educadores as praticas sistematizadas dentro da educacdo, ndo obstante ficou mal-
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entendido pelos primeiros pés-modernos da Arte/educacdo na década de 1980, levando
muitos estudiosos a tentar ofuscar sua real contribuicdo para o ensino.

Para Lowenfeld:

Expor uma aprendizagem artistica que inclua tais tipos de atividades é pior
do que ndo dar aprendizagem alguma. S&o atividades pré-solucionadas que
obrigam as criancas a um comportamento imitativo e inibem sua propria
expresséo criadora (...) apenas servem para condicionar a crianga, levando-a
a aceitar como arte os conceitos adultos, uma arte que é incapaz de produzir
sozinha e que, portanto, frustra seus proprios impulsos criadores
(LOWENFELD p.71, 1977).

Além da importancia a que se deu aos estudos das artes visuais, 0 autor conceitua as
fases do desenho infantil, dividindo-as desde a fase da garatuja que corresponde dos dois aos
quatro anos de idade, a pseudonaturalista que se inicia aos onze ou doze anos de idade e, pode
marcar o fim da criacdo grafica e pictorica. “As criancas desenvolvem ideias imaginativas
numa atmosfera que estimula a criatividade. A situagdo da sala de aula deve ser
suficientemente flexivel para permitir aos jovens a liberdade de expressar suas proprias
ideias” (LOWENFELD, p.67, 1977).

Lowenfeld ao relatar de seu companheiro de academia, afirmara que o conhecimento,
tanto dele proprio como de Cizek “ndo era derivado de uma penetracdo no campo intelectual,
mas em uma penetragdo nas experiéncias” (LOWENFELD, 2015, p.440).

Segundo lavelberg (2017), Lowenfeld teve como objetivos educacionais o foco no
desenvolvimento do aluno, além de notadamente ser importante ao preconizar as atuacoes
docentes frente &s aulas de Arte, e também dos préprios valores culturais difusos, pensamento
este bem articulado com o movimento de Arte/educacdo que surgiria posteriormente. Os
estagios de desenvolvimento, a apreciacdo artistica das obras infantojuvenis e as tomadas de

decisbes docentes eram temas recorrentes em seus aportes de pesquisa.

Para as criancas mais crescidas, a Arte de todas as culturas proporciona um
meio pelo qual uma sociedade ou um povo podem ser sentidos e
compreendidos, e os valores de uma geracdo podem exercer alguma
influéncia sobre a seguinte. Estudando a variedade de expressdes da arte
contemporénea, nas culturas de hoje é possivel obter as indica¢des sobre as
atitudes e sentimentos desses povos (LOWENFELD, 1977, p.46)
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Figura 4 Pintura de aluna de Lowenfeld, 7 anos de idade. Representacdo de indios

Fonte: LOWENFELD, Victor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da capacidade criadora,
1977.

Com efeito, grande professor e pesquisador, Lowenfeld® foi um entusiasta pela
Arte/educacdo modernista e gerou grande interesse por outros eximios autores, entre eles,
Freud, que foi pessoalmente visitar seu trabalho que desenvolvia em prol da capacidade
criadora dos cegos (IAVELBERG, 2017).

Ainda que suas concepgOes tenham servidas preponderantemente para a
Arte/educacdo modernista, Lowenfeld vilipendiara muitas ideias de seus contemporaneos e as
transcendera com pesquisas e reflexdes, visando uma educacao que deveras foi qualitativa e
que, atualmente, merece uma contemplagdo atenta e acolhedora aos seus transcritos. De

acordo com ele, em um olhar abrangente e sensivel;

Embora seja 6bvio dizer que ndo existem duas criancas iguais, também é
verdade que, de milhares de desenhos feitos por criangas, jamais existem
dois que sejam idénticos. Cada desenho reflete os sentimentos, a capacidade

8Texto integralmente disponivel em: Viktor Lowenfeld: Arte/educador nimero um do século XX, In;
BARBOSA, Ana Mae. Redesenhando o desenho: educadores, politica e histéria. Sdo Paulo: Cortez, 2015.
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intelectual, o desenvolvimento fisico, a acuidade perceptiva, o0 envolvimento
criador, 0 gosto estético e até a evolucdo social da crianga, como individuo.
(LOWENFELD, p.35, 1977).

Com efeito, tornou-se ndo somente um estudioso para 0 marco modernista, mas

pesquisador que ademais vislumbres reflexivos se fazem validos frente as suas reflexdes.

Figura 5 Pintura coletiva por criancas de 10 anos. Representacao da superficie de Vénus

Fonte: LOWENFELD, Victor; BRITTAIN, W. Lambert. Desenvolvimento da capacidade criadora,
1977.

Mario de Andrade

Conhecer o ensino da Arte modernista no Brasil é também necessitar
imprescindivelmente de se debrucar sobre as produgfes e os demais trabalhos de Mario de
Andrade como protagonista de um ensino que estava por gestar, com novas concepgoes para o
ensino.

Além de escritor, professor de desenho juntamente com Portinari na Universidade do
Distrito Federal, Mario de Andrade foi um fervoroso apreciador da Arte da crianca e pela Arte
da vida dentro da cidade de S&o Paulo; criou os parques infantis, revestiu as pracas com livros
e diversos materiais com possibilidades criativas e ludicas para as criangas que os frequentava
e incentivou o olhar mais apurado para a cultura local, para as manifestagdes circundantes. E,

mesmo estando inserido dentro de um conceito de ensino da Arte modernista, a revelia de
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seus adeptos, buscou “decodificar os modelos pelos quais os adolescentes véem a arte, que
tipo de arte preferem e até o que escondem ao serem levados a revelar suas preferéncias”
(BARBOSA, p.55, 1998), pensamento este plenamente acordado com a reflexdo pds-

modernista de Arte/educacao.

Figura 6 Mério de Andrade e as criangas

Fonte: Catalogo Itat Cultural, 2013.

Figura7 Crin(;as no pafque

Fonte: Catalogo Itad Cultural, 2013.

Dentro da secretaria de cultura de Sdo Paulo, cré Ana Mae Barbosa (2015, p.70) que
as reflexBes de Mario de Andrade sdo advindas da politica cultural de José Vasconcelos,
filésofo que assumiu a reitoria da Universidade Nacional Auténoma do México (UNAM) e

foi defensor da visdo multiculturalista, de uma “educagdo em dire¢do ao hibridismo cultural,

Pégina 49

©



ao sincretismo, estimulando a correlagdo entre o erudito e o popular, e entre 0 conhecimento

hegemonico internacional e valores culturais locais”.

= g

Figura 8 Crianga sendo representada pintando o entorno

Fonte: Livro Redesenhando o desenho, (Barbosa, 2015, p.80). Nifio que pinta. Regino Padilla.
Escuela de pintura Al Aire Libre de Tlalpan

O projeto de criagdo difundido das “Escuelas al aire libre” de Vasconcelos, tinha
como objetivo em seu método de ensino resgatar os valores estéticos do povo e o
desenvolvimento de um olhar holistico da crianca para com o entorno, fazendo-a identificar —
se com seus proprios costumes, sua forma de viver e o local no qual estava inserida,

independentemente da classe social.

Figura 9 Representacdo da bandeira do Brasil

Fonte: Catdlogo ITAU CULTURAL. Mario de Andrade e os parques infantis. Sdo Paulo, 2013.
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Figura 10 Representacdo de paisagem

Fonte: Catalogo ITAU CULTURAL. Mario de Andrade e os parques infantis. S&o Paulo, 2013.

Mario de Andrade ndo se prostrou mediocremente aos pensamentos reflexivos que
imperavam coetaneamente a ele, fazendo-se notar diante de grandes estudiosos, aos quais
interessados pelas suas mais diversas ressonancias de obras e estudos concretamente balizados
por ideias que iam além do movimento modernista de Arte/educacdo, buscavam pensamentos
e agdes que coadunassem com o galgar da época.

Com efeito, notadamente contemporaneo:

(...) uma das qualidades da arte da crianca & qual Mario de Andrade se
referia nos anos 30 era a ‘liberdade de expressdo’, da qual veio a desconfiar
na década de 40, preferindo substitui-la por um canone menos idealista, o da
‘expressdo pessoal’ (BARBOSA, 1998, 53).

Além dos parques, as bibliotecas infantis foram sendo inseridas como objetivo
fundante para a educagdo da cidade de S&o Paulo. Mesmo tendo o analfabetismo como
empecilho na difusdo da cultura local e ademais por intermédio das bibliotecas que foram
criadas, um grupo além de Mario de Andrade se esmerou por longo tempo por fazé-la, mas
infelizmente ndo foi concretizada (RAFFAINI, 2001).

O cinema dentro da biblioteca infantil que tinha como aspiracdo o complemento
educacional das criancas além de difusor de complexos imagéticos tornou-se somente um
meio de atracdo de um publico que ndo era avido por frequenta-la constantemente.

Servindo como ‘“chamarizes a um publico que ndo frequentaria normalmente uma

biblioteca” (RAFFAINI, 2001, p.79), com o galgar do tempo, a demanda pela apreciagdo das
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obras cinematograficas cresceu, o que impulsionou a criagdo de uma sala maior, em 1938,
com capacidade para 150 criancas e, tendo como obra exibida na inauguracdo o filme
“Heidi”, com Shirley Temple. Entre a programacao, sabe-se que somente filmes do Walt
Disney e fitas de Shirley Temple foram exibidas, ndo sendo totalmente concretizado o projeto
que tinha por finalidade reunir um puablico para apreciacdo e reflexdo de obras
cinematogréaficas (RAFFAINI, 2001).

O departamento de Cultura do qual Mario de Andrade fez parte e impulsionou
mudancas, se deu somente por conta do apoio de grandes intelectuais, mas que infelizmente
estagnaram no momento em que foi posto o desafio do didlogo entre educacdo e comunicagéo
de jeito eficaz, para além dos muros da escola. Para Raffaini (2001, p.79-80), ao se pensar nos

movimentos dentro do estado de S&o Paulo em prol da educacéo, infelizmente:

A radio-escola e o Cinema educativo, que poderiam ter contribuido
realmente para a educacao da populacdo de forma geral, e consequentemente
para a transformacdo da sociedade, ndo foram implantados levando em
consideracdo sua potencialidade, o que talvez tenha resultado em um menor
circulo de atuacéo do departamento (RAFFAINI, 2001, p.79-80).

Mesmo que os projetos ndo tenham sido erguidos plenamente tal qual como o
esperavam, com praticas que enxergassem um futuro tecnoldgico, uma sociedade mais
informada, nutrida visualmente e educacionalmente através dos meios de comunicacao, eles
despertaram e mostraram aos intelectuais contemporaneos que as mudancas ocasionadas pela
evolucdo do século necessitariam de um aprofundamento maior ao se pensar sobre as relacoes
sociedade, Arte e educomunicagao.

Salienta-se também que as producdes de desenhos feitas pelas criancas inseridas
dentro do “sistema de ensino” desenvolvido e preconizado por Mario de Andrade sdo de
grande importancia, porém ndo serdo retomadas como forma de longa discussdo, mesmo
sabendo que houve uma legitimacdo e insercdo democratica ténue e inicial do cinema e da
televisdo como suporte na construcdo de imagens/memorias como fatores fundantes na
aprendizagem e no processo criativo das criancas da época. Pensar ensino da Arte ou livre
expressao grafica e pictorica afeitas a época de Mario de Andrade e fazer um paralelo
coetaneamente as producdes das criancas bombardeadas pelas producdes animadas, para além
das producbes Disney, com faturas de informagdes e imagens transculturais presentes nas
animacdes japonesas, como Naruto, sera deixado a cargo do terceiro capitulo ao se refletir

sobre cérebros mais criativos em face dessa nova contextura.

Pagina 52

©



Cecilia Meirelles

Grande pesquisadora e autora, Cecilia Meirelles (1901-1964) muito escreveu sobre a
educacéo e o desenvolvimento da crianga dentro do sistema coetaneo a ela. Entre meados dos
anos de 1920 e entre 1937-1945, durante a ditadura do estado novo, em incansaveis e tocantes
textos ela discorria suas reflexdes, que por vezes eram sutilmente criticas feitas as préaticas
incoerentes que preconizadas na época, como a propria supressdo aos educadores, jornalistas
e intelectuais (BARBOSA, 2015).

Em suas multiplas atuagdes, havia nela, além de “publicista da educagio”, o “esfor¢o
para inter-relacionar a cultura da América Latina, o seu interesse pela educacdo infantil, pré-
escolar e a sua grande paixdo pelo cinema” (BARBOSA, 2015, p.226).

Em entrevista ao Jornal do Comercio, em 20 de agosto de 1929, Cecilia Meirelles,
dentro de um pensamento culturalista e educacional, agregador das diversidades, salienta aos

leitores do jornal que:

O cinema nos mostra paisagens de todas as zonas, animais de todas as
faunas, costumes de todos os tempos e regides. O espirito das épocas e das
racas se faz evidente através dos filmes historicos. E os tempos atuais, com
0S mais recentes inventos, com as mais arrojadas aventuras, podem ser
vividos e compreendidos em toda a sua intensidade dentro de poucos
minutos sobre uma tela proxima. (...) apds uma projecdo, a lembranca das
imagens vistas é mais nitida e mais duradoura que a das mesmas imagens
oferecidas por meio de uma licdo falada, e mesmo pela simples apresentacéo
de figuras®.

Figura 11 Pagina do “jornal do Commercio” do dia 20/08/1920

Fonte:<http://memoria.bn.br/pdf/170054/perl70054 1920 05858.pdf>.

9 Texto extraido do jornal e disponivel integralmente em: BARBOSA, Ana Mae. Redesenhando o desenho:
educadores, politica e histdria. Sdo Paulo: Cortez, 2015, p.239.
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Para ela, ndo existiam barreiras entre o campo educativo e as intengGes
cinematogréficas, que evidentemente, ganhariam espaco dentro dos aparelhos televisivos e téo
atualmente nos canais pagos, bem como a prépria internet.

Edgard Morin (2002b, p.176), salienta que se todos pensarem no fato de que séo
“(...) seres a0 mesmo tempo fisicos, biolodgicos, sociais, culturais, psiquicos e espirituais”,
saberdo evidentemente “(...) que a complexidade ¢ aquilo que tenta conceber a articulacdo, a
identidade e a diferenca de todos esses aspectos”. Partindo de tal pressuposto, € certo que tal
concepcgdo esta também imbricada no fato de articular o cinema, a vida infantojuvenil e a
educacéo dentro de novas propostas educacionais, que sdo de fato objetos complexos e que se
entrelacam continuamente.

O cinema, um tipo de comunicacdo que passou a ascender suas producbes e
intencoes, para Cecilia Meirelles, quando inserido no contexto escolar “(...) pode ser como um
grande livro ilustrado, que a crianga interessadamente 1€, transportando-a “(...) como num
sonho, para ambientes, como se o fizesse realmente, dentro da vida” (MEIRELLES apud
BARBOSA, 2015, p.239). Vale ressaltar que as producdes cinematograficas discutidas e
defendidas ardorosamente por ela ndo eram somente objetos inseridos e, pronto, ponto final.
Segundo ela, tal inser¢do necessitaria de uma mediagdo dos educadores, de uma “boa
orientagao”.

Nota-se que a educacdo que Cecilia Meirelles, além de seu tempo, ansiava pelas
criangas ndo forneceria somente conhecimentos que, talvez, ndo utilizassem cotidianamente
quando estivessem dentro do enredo comum e suas inimeras demandas, no entanto
conhecimentos que preparassem para a vida como um todo, para uma dimensdo além dos
muros da escola, além dos textos, objetos e nimeros contidos nos cadernos e livros didaticos.
Independente da situacdo, ora mais pacifica, ora mais fervilhante, como grande pesquisadora e
pensadora brasileira, ela ndo se furtava em dar constantemente sugestdes e opinides do que
poderia ou pensava ser um ensino de qualidade com o advento do cinema na escola.

De acordo com suas concepgdes, para ela, “(...) a vida se desenvolve em campos
mais vastos. NOs temos de conhecer todo 0 mundo, e todos 0s homens, para compreendermos
certas coisas universais” (MEIRELLES apud BARBOSA, 2015, p.239), levando
consequentemente & crianga, 0 jovem, o homem em geral a refletir ndo s6 sobre si, contudo
sobre a situacdo circundante. Ndo era parte de um conhecimento, mas partes que dialogavam

entre si dentro do todo.
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E evidente que [ela refletia e agia de certa forma um tanto dispare aos estudos e
conservadores da época, principalmente ao descrever que] “um dos auxiliares mais
importantes para o professor moderno (...) € o cinema” (MEIRELLES apud BARBOSA,
2015, p.239).

E interessante notar que, Segundo Barbosa (2015, p.251), diferentemente das outras
demais linguagens artisticas introduzidas nas salas de aula, sejam elas formais ou informais, o
cinema “foi introduzido nas escolas como cultura para ser visto e analisado, e s6 depois” com
0 movimento de Arte/educacdo pds-modernista, que serd discutido mais adiante, “se
estimulou o cinema como expressao, como cria¢do, como um fazer”.

Entre autores brasileiros e estrangeiros, bem como grupos de arte/educadores dentro
da educacdo do Fundamental I, compreende-se que ndo existem fronteiras totalmente claras
diante de alguns procedimentos do modernismo e do pés-modernismo, mas ha quase que uma
indissociabilidade entre o que permaneceu e o que foi superado dentro do ensino. Existiram
autores que se lancaram além de seu tempo, incluindo o complexo midiatico dentro do campo
educacional, e outros, se prostraram ao fazer Unico da livre expressdo, do espontaneismo.

Para lalverberg (2017, p.174), o movimento de Arte/educacdo modernista, indicou

que o principio dos arte/educadores da época;

(...) foi a de criar oportunidades para o aluno descobrir o contetdo por si,
durante o processo de criacdo. (...) a técnica foi usada a servico da expressao,
sendo que a construcdo das formas era de &mbito exclusivo do aluno. (...) o
fazer artistico foi fundante no desenvolvimento da capacidade criadora.

1.2 XIV Festival de Campos do Jordao: didlogos entre comunicacdo, cultura e

Arte/educacéao

No festival de campos do Jordao, em 1983, marca-se o inicio do p6s-modernismo em
Arte/educacgao e se solidifica a incursdo do reconhecimento das diferencas, que em breve
nortearia a politica multicultural no museu de Arte contemporanea de Sdo Paulo (MAC)
(Barbosa, 2010).

Um festival que até entdo era desenvolvido anualmente para musicos e iniciantes,

naquele ano passara a ser constituido visando a uma desterritorializagdo docente, haja vista as
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novas propostas teoricas e praticas que foram mediadas pelos palestrantes dos workshops.
Para Bredariolli (2009, p.14), o Festival desenrolou “como uma fratura num certo continuum
de uma historia iniciada em 1970, no ‘resplendor’ da ditadura militar brasileira”, vicejando
olhares, atos, reflexdes e até mesmo julgamentos um tanto descabidos e contraditérios as
verdadeiras representagdes do festival.

Entre criticas acintosas feitas por colunistas da Folha de S. Paulo e olhares
acarinhados e receptivos por outros que também tinham voz ativa dentro de tal meio de
comunicacgédo, o festival de Campos do Jorddo de 1983 marcou precisamente professores,
criangas e diversas outras instancias que ndo especificamente da area educacional. Era um

momento de esperancas da interlocucdo entre a midia massiva e a educacdo vigente.

Um desavisado apreciador do festival que fosse a Campos do Jorddo em
julho de 1983 e procurasse no livro de programacdo informagbes sobre
concertos e recitais tomaria um susto: encontraria uma lista de cursos sobre
temas como ‘O desenvolvimento social da crianca’, ‘A musica na educacao’
ou ainda ‘Leitura critica da televisdo: a crianga’, e oficinas praticas
enfocando ‘o teatro na sala de aula, ‘Slide, luz, som e movimento (...)
(AYER, 2009, p.99).

Afeitos as grandes manifestacdes reflexivas da época, os aportes educacionais que
comegariam por mudar expressivamente a partir de tal acontecimento, a se formatarem e
utilizarem produtos audiovisuais como mediadores na formacdo dos professores, muita coisa
passou a se pautar por uma concepcao culturalista, tendo como prerrogativas a imersao em
diversas manifestacGes que até entdo, somente era sabido por um grupo minoritario. Para

Claudia Toni em entrevista discorrida no livro coordenado por Ayer (2009, p.99:100);

(...) o festival, ao privilegiar o estudante de mdsica, limitava-se a uma
estrutura periférica, ja que deixava de lado o imenso contingente humano
representado pelo aluno da rede estadual de ensino, massacrado ha anos por
metodologia arcaizante, falta de recursos materiais e técnicos, estrutura
curricular sofrivel e alienada.

Adiante, acordado com as consideracdes afeitas ao novo ensino de Arte na educacéo,
repara-se que na prépria abertura do festival, segundo as pesquisas de Bredariolli (2009), a
ideia sobre cultura local era evidente e necessaria, uma vez que o filme que o iniciou,
denominado, “O xente, pois ndo” de 22 minutos, dirigido por Joaquim Assis, em Pernambuco,

narra a trajetdria cotidiana de moradores do sertdo, circundados por suas mais significativas e
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caracteristicas regionais. A intencdo ndo era somente falar da Arte/educacdo que tomava
novos rumos, mas de fato evidenciar que tdo depressa agora 0s meios comunicacionais como
o0s produtos televisivos que outrora foram subjugados, no momento passaram a ser objetos de
uma leitura critica dentro da educacdo e ao mesmo tempo um veiculo para informar e
alfabetizar visualmente, tanto alunos como professores, sobre as diferentes manifestacfes
culturais neles imbricados. A agdo cultural do festival “(...) se desenvolveu dentro das oficinas
praticas, em que sem encontrar esquemas de trabalho j& prontos, os bolsistas tiveram
condi¢des de descobrir pistas para abordagens inteiramente novas com os seus alunos”

(AYER, 2009, p.108). E Claudia Toni complementou dizendo que;

(...) o dado fundamental que orientou nosso trabalho era a busca de um
festival aberto. N&o pensamos nunca em entregar um festival aberto. N&o
pensamos nunca em entregar um festival pronto, acabado, como seus
antecessores, que para sua compreensdo bastaria desembrulhar e comer?©,

Especificamente na oficina sobre a “leitura critica da televisdo: a crianga”, a
experiéncia educativa para a continuacdo da formacdo dos professores foi de extrema
importancia, pois conforme as conversacfes foram sendo construidos e as falas confrontadas
com a realidade vigente da época, notaram-se evidéncias factuais. Exemplo disto foi a relacéo
da televisdo com a crianga, observado que verdadeiramente ela “(...) assiste em media a mais
horas de TV do que horas de aula e aprende, antes intuitivamente, a linguagem audiovisual”,
um complexo constituido por informagdes do “(...)visual, verbal e musical” (BREDARIOLLI,
2009, p.152).

Por intermédio da oficina, era crido que os elementos propiciados pela televiséo,
tudo o “que foi visto e ouvido, seria reelaborado, incorporado, em primeiro lugar, como
‘imitagdo’, posteriormente, articulado com outros avisos, recebidas pelos contatos
estabelecidos na escola, na sua casa ou na rua”. E nesse vai e vem de informacdes, a crianga
poderia ser julgada dentro de algum aspecto de interpretacdo da televisdo, a saber,
fragmentado ou sistematico.

Os olhares que se dirigem somente a detalhes das roupas, cenarios ou a estética dos
personagens sdo tidos como intérpretes ativos, porém fragmentados, haja vista sua acédo

focalizada as partes de um todo, ao invés do elemento complexo. Pode-se definir como um

Publicacdo feita dia 10 de julho de 1983, através do Jornal Folha de S. Paulo. Acesso pela internet em
28/01/2019.<https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8463&keyword=Toni%2CClaudia&anchor=419505
48&origem=busca&pd=b7dd19ed328285ab100d65293554b0bc. Acesso, 21/01/2019.
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“(...) nivel de leitura” algo “(...) de senso comum, caracterizado por um saber fragmentado,
incompleto, mas que filtra as mensagens, a partir de um ponto de vista (BREDARIOLLLI,
2009, p.153)”.

No momento em que existe atengdo aos fragmentos, um olhar holistico ao todo, “(...)
a leitura critica poderia direcionar, com economia de esforgos, a interpretacdo —coerente— das
mensagens veiculadas pelos meios” (BREDARIOLLI, 2009, 153), tornando quem observa
um autor sistematico e ativo qualitativamente diante das producdes exibidas.

Com esta apresentacdo aos professores sobre a Tv e a crianga, houve uma dupla
funcéo dentro do Festival, pois ao tempo em que se difundiu informagdes precisas sobre esta
relacdo, evidenciou-se também a necessidade de atrelar a leitura critica da televisdo com a
sala de aula, de fato construindo um estreitamento entre crianca, TV e professor.

A partir do movimento que se iniciou em Campos do Jorddo, o ensino da Arte se
favoreceu pelas mudangas, pois, de acordo com Cevasco (2003, p.69), naguele momento em
que “a expansdo da quantidade de meios de producao cultural possibilitou a percepcao clara
de uma qualidade definidora desses meios”, ela 0s legitimou como constructos acordados com
a época e fatores constitutivos da formacao, tanto do professor quanto dos proprios educandos
imersos em uma nova era. Avante, os fragmentos de saberes se juntaram por sua consequente
funcéo agregadora e mediadora, na medida em que foram utilizados meios materiais como “a
linguagem, as tecnologias da escrita ou 0s meios eletrdnicos de comunicacdo, a fim de dar
forma aos significados e valores de uma sociedade especifica” (CEVASCO, 2003, p.69).

O Jornal Folha de Sao Paulo o concede como;

Um festival aberto, amplo, aceitando as mais variadas formas de arte, sem
nenhuma receita tradicional de sucesso, nem destinando-se a um publico
diferenciado, mas propondo-se lancar sementes para um maior interesse
pelas artes nas suas mais diversas manifestaces (Folha de S. Paulo, 24 de
maio de 1983™).

Existe desde os anos 80, com o movimento da pds-modernidade, uma fluidez de
ideias, um galgar que além de perpassar a expressdo artistica, também esparsa entre 0s
emaranhados conceitos e manifestacGes culturais, entre as profusdes artisticas na historia e

suas predilecdes dentro do campo das linguagens da Arte e suas ramificacfes (Artes visuais,

1pyblicacéo feita 24 de maio de 1983, através do Jornal Folha de S. Paulo. Acesso pela internet em 21/01/2019
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8416&keyword=festival%2Clnverno%2CFestival%2Cprioridades
&anchor=4189885&origem=busca&pd=a88348a4615aabd2d78913fd1a295803. Acesso, 21/01/2019.
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musica, danca, teatro, cinema, jornal, televisdo, performances e etc.). E, consoante a Silva
(2013), atualmente, ““(...) o conhecimento nem a cultura podem ser reduzidos a categoria de
coisas. Isso equivaleria a conceber a sociedade como estatica e o individuo como passivo”
(SILVA, 2013, p.188), algo que é nitidamente contrario, sujeitos ativos e criticos.

Diante das defesas agregadoras por pesquisadores sobre a novidade da insercéo de
propostas docentes dentro do festival de Campos do Jordao, houve quem falasse totalmente o
contrario, reivindicando também um momento Unico para 0s musicos ou a manutencdo do

Festival padréo, que acontecia todos 0s anos.

(...) entre espetaculos e encerramento das atividades didaticas, permaneceu a
tona o inegavel equivoco que constitui esta atabalhoada ‘mudanga’ de
rumos. Assim, para dizer o minimo, as apresentacdes, no sdbado pela manhg,
no Preventdrio, dos resultados dos finais das oficinas e cursos oferecidos aos
300 professores de educacdo artistica da rede de ensino estadual foram
engragadas. Ora beirando a quermesse, no simplério arremedo de
movimentacdo teatral promovido por Reinaldo Puebla (...). Os organizadores
da parte de eventos enfiaram os pés pelas médos. A coisa ja tinha comegado
vexatdria com os convites a Agildo Ribeiro e ao Blitz e continuaram (...) 2,

Jodo Marcos Coelho em seu comentério na matéria da Folha de S. Paulo, de maneira
nada sutil construiu o texto acima, de certa forma, execrando o festival pela mudanca que foi
feita. Em suas palavras e, até mesmo pelo nome dado a matéria, percebe-se que sua postura
mediante ao acontecido ndo foi de modo algum acolhedora, mesmo que, além disso, tenha
citado pequenos pontos evidenciando o “bom trabalho” de alguns profissionais que estavam

presente.
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Figura 12 Matéria com titulo provocativo escrita por Jodo Marcos Coelho

5

12 publicagéo feital8 de julho de 1983, no Jornal Folha de S. Paulo. Acesso pela internet em 22/01/2019
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8471&keyword=Salles%2CPaulo%2CPedro&anchor=4197238&0
rigem=busca&pd=d075a3c3c554da094aa72782e051eecf.

Pagina 59

©


https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8471&keyword=Salles%2CPaulo%2CPedro&anchor=4197238&origem=busca&pd=d075a3c3c554da094aa72782e051eecf
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8471&keyword=Salles%2CPaulo%2CPedro&anchor=4197238&origem=busca&pd=d075a3c3c554da094aa72782e051eecf

Fonte:<https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8471&keyword=Salles%2CPaulo%2CPedro&a
nchor=4197238&origem=busca&pd=d075a3c3c554da094aa72782e051eecf.>

Frente as grandes bordoadas dadas por Jodo Marcos Coelho, seria um tanto ingénuo
crer em suas palavras e achar que o festival tem soado como simplesmente uma mudanga
inocua, sem frutos ou mudanca alguma de pensamento por parte dos docentes. Claudia Toni
(apud AYER, 2009, p.114:113) discorre entusiasmada sobre as ressonancias que tal Festival
causou, relatando que “alguns professores deram depoimentos emocionantes, dizendo que em
trinta anos de magistério nunca tinham recebido nenhum tipo de treinamento ou orientagao”,
encontrando elas ndo trabalhos prontos, mas pistas para novas abordagens com o ensino da
Arte.

Um festival e suas transformacoes

Claudia Toni

Como modificar o Festival de Inverno de Campos do Jordio, alterando seu cardter e suas prioridades?

Versn nara Tin Paulo: Assim, quando cerca de 25 miisicos — organizados ma via mais democrética de utilizacdio do festival. Em

Figura 13 Titulo com olhar positivo sobre o Festival

Fonte:<https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8463&keyword=Toni%2CClaudia&anchor=419
5054 &origem=busca&pd=b7dd19ed328285ab100d65293554b0bc.

Para ela, na época, 0 momento era para se iniciar “(...) mudangas de base e ndo de
superficie”, pois “mais grave e urgente que formar profissionais-artistas € formar pablico, é
abrir a todos os caminhos que possibilitem e facultem seu acesso a cultura” 3,

Ana Mae Barbosa (2009) complementa a fala de Claudia Toni e defende
ardorosamente o Festival de Campos de 1983. Segundo ela, tudo o que houve foi de extrema

importancia, pois;

13pyblicacdo feita dia 10 de julho de 1983, através do Jornal Folha de S. Paulo. Acesso pela internet em
21/01/2019.<https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=8463&keyword=Toni%2CClaudia&anchor=419505
48&origem=busca&pd=b7dd19ed328285ab100d65293554b0bc. Acesso, 21/01/2019.
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A maioria dos professores de educacdo artistica’* da época eram antigos
licenciados em desenho, entdo o0 que ensinavam era basicamente desenho
geomeétrico, além de um contelido que havia sido estipulado no fim do século
XIX, implantado no Brasil pelo projeto educacional de Ruy Barbosa e nunca
aprovado oficialmente, mas que vigorou como agenda escondida até 0s anos
70 do seculo XX (BARBOSA, 2009, p.111).

Infelizmente, o festival de Inverno de Campos de Jordao apds o ano de 1983, volta
“ao seu antigo formato, novamente sob a coordenacdo do maestro Eleazar de Carvalho”. O
festival como este “foi extinto, re(e)sistindo na memoria de seus participantes, nos artigos de
jornais, em imagens fotograficas (...)” (BREDARIOLLI, 2009, p.15). Porém, nao foi um
acontecimento sem ressonancias, ele retirou de certa forma muitos professores e
pesquisadores de uma determinada parte e os levou para contemplar o todo de um imenso
complexo, com um conceito de educagao ampliado, “(...) reconhecendo como educacionais
ndo somente os assuntos legitimados como tal”, mas “tudo aquilo que nos °‘educa’
informalmente, pela televisdo, radio, jornais, revistas, outdoors, embalagens, design,
arquitetura” e que devem ser de fato “(...) reconhecidos e incorporados como fonte de estudo
(BREDARIOLLI, 2009, p.256)”.

Mais uma vez, em defesa da Arte/educacdo, a “Folha de S. Paulo” discorre sobre o
ensino da Arte na educacdo infantojuvenil, que agora passaria a ter uma sistematizacéo
consolidada. Camila Viegas (1998) escreve o “especial para a folha” com o titulo,
“Arte/educacdo: professor norte-americano faz palestra sobre a capacidade de
compreensao artistica no universo infantil. Parsons vé a Arte pelos olhos das criangas”.
Ao discorrer o texto, ela o encaminha incitando aos estudiosos/professores da Arte a

curiosidade sobre formas de ensino, descrevendo-o da seguinte forma:

Aspectos da multiculturalidade no ensino das artes serdo debatidos no
projeto "Compreensdo e o Prazer da Arte", de hoje a quinta-feira, das 18h30
as 21h30, no Sesc Vila Mariana. Hoje também sera lancado o livro "Topicos
Utopicos”, de Ana Mae Barbosa, coordenadora do projeto.
E a quinta etapa do ciclo de debates que ocorre desde abril e traz palestrantes
internacionais. O convidado da vez é o professor titular do departamento de
arte-educacdo da  Universidade de Ohio, Michael Parsons.
"O tema de minha palestra serd sobre como criangas se desenvolvem e
entendem as artes”, conta Parsons. Algumas respostas foram dadas por
criangas norte-americanas em pesquisa feita pelo proprio professor; (...).
“O processo de conhecimento ndo ¢ tdo diferente em criancas de culturas

14Denominagéo antiga usada para designar os professores de Arte. Atualmente é usado Arte/educador.
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variadas. Além disso, elas tém mais facilidade para entender arte
contemporanea que 0S adultos”, compara.
Parsons pretende estabelecer parcerias com pesquisadores brasileiros e
indica seu livro "Compreender a Arte", traduzido para o portugués e
publicado pela editora lisboeta Presenca, em 1992.
O livro "Topicos Utbpicos" (editora C/Arte e Sesc) relne textos da
professora Ana Mae Barbosa publicados desde 1988. Ela acredita que,
durante 0s anos 60 e 70, o interesse dos paises subdesenvolvidos e
colonizados culturalmente era reforcar a diversidade e a identidade cultural.
"Somente na década de 80 os paises colonizadores focalizaram seu interesse
na multiculturalidade", diz. A professora propGe uma lista para a educacéao
multidisciplinar, em que questiona a cultura dominante e valoriza a
informacdo, provida ndo apenas pelo professor, para a flexibilizagdo do
gosto e do juizo sobre outras culturas®®.

Dentro da esteira reflexiva e quicd, avassaladora sobre cultura e as midias
contemporaneas, delineou-se a Arte/educacdo pos-modernista, e junto a ela, producGes
audiovisuais outrora segregadas do campo das producdes infantojuvenis, passaram a ser
adotadas para além de entretenimento, a somar-se dentro do arcabouco constituinte do
processo de aprendizagem do educando dentro da sala de aula, ndo sé como subsidio,
entretanto como objeto de Arte expandido a ser analisado, lido e feito. De fato, o ensino

passara a se erguer cCom uma nova roupagem.

O ensino da Arte ‘poés-moderno’ amplia seu referencial imagético,
assumindo como seu contetido, ndo somente imagens consideradas artisticas,
mas também imagens que circulam em nosso cotidiano, veiculadas por todos
0s meios de comunicacdo; e para compreendé-las ou diferencia-las em sua
representagdo ou fungdo, o ‘contexto’ ¢ uma das referéncias essenciais. O
‘contexto’ passa a ‘componente’ definidor da experiéncia artistica e
‘estética’, quando o foco da questdo ‘o que € arte’, teve um deslocamento,
incentivado pelas teorias multiculturalistas, para a questdo ‘quando ¢ arte?’
(BREDARIOLI, 2009, p.147).

Decerto, a concep¢do modernista de Arte/educacao havia mudado com a profuséo de
pesquisas e conhecimentos que perpassaram as décadas de 80 e 90 como parte constitutiva
das reflexdes vigentes. Pinturas imbuidas de livre expressdo passaram a ter um teor um tanto
mais aprofundado em relacdo a Arte/educacdo modernista, buscando ndo somente uma
manifestacdo intrinseca do educando, mas a confluéncia dos fatores exdgenos e enddgenos

que os constituiam firmemente. Além disso, a educacdo que outrora se via com um sentido

15 Publicacdo feita terca-feira, 25 de agosto de 1998, através do jornal Folha de S. Paulo. Acesso em
26/08/2018<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac25089806.htm>.
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nico, tornou-se um constructo permeado por saberes advindos dos diversos lugares, da triade
protagonista do ambito educacional, educando, educador e a midia. Conhecimentos de
diferentes lugares e a0 mesmo tempo coetaneos a educador e educando, juntamente com as
diversas manifestacdes artisticas, agora, se entrecruzam, dialogam e se erguem em constante
devir, ampliando o olhar do educando para o mundo que o cerca, e do educador para si e para
0 outro.

Mesmo que esta nova caracterizacdo de ensino passou a utilizar abundantemente as
configuracdes audiovisuais para subsidiar a educacdo dos professores e como veiculos de
informag0es dentro da sala de aula com os educandos, infelizmente a comunicagdo coetanea
no momento, talvez ndo tenha conseguido ou ndo tenha visto tanto interesse em congregar
“intelectuais de prestigio, ouvidos pelo publico” para se engajarem “na defesa da
Arte/educagdo” (BARBOSA, 2015, p.265). Mas, embora a divulgacao seja timida, receosa ou
muito critica, todavia existem produtos que de fato mapeiam a educagdo e dispdem de dados

sobre sua eficacia e necessidade dentro da sociedade, além de suscitar novas agdes.

A virada p6s-moderna, que acrescentou ao fazer Arte a necessidade do ver
Arte e a necessidade de ampliar a visdo da Escola para além de seus muros,
tomando em consideracdo a cultura dos alunos, a cultura do meio, a cultura
historicamente organizada e a cultura contemporanea, nao encontrou
nenhum apoio nos meios de comunicacdo (BARBOSA, 2015, p.265).

E inegavel que atualmente existem producdes midiéticas sobre Arte/educacdo, porém
ainda faltam preconizacfes que a insira como objeto que se ensina, aprende e é parte
fundamental do ser humano como um todo.

Nutridos pelo entorno e livre para sua manifestacdo artistica, “artistas e criangas
fazem mundos ao criar sua Arte, em vez de espelha-lo” (IAVELBERG, p.50, 2017), fazendo
dela um envolvimento, um jogo de sensagfes, uma provocagdo e predisposi¢do positiva ou
negativa, um equilibrio e desequilibrio frente as obras e seu cerne. E felizmente todo este
vasto campo de conhecimento que lanca o contemplador reflexivo a novos saberes,
“diferentemente dos anos de 19307, tal area dentro da educagédo foi defendida por pensadores
como Paulo Freire e Alfredo Bosi, nos “anos 1970-80”, que a revelia de estudiosos que
“execravam a escola nova”, compreendiam que “os pobres precisam tanto de Arte como os
filhos dos intelectuais e dos ricos da elite” (BARBOSA, 2015, p.291). Agora, tudo o que se

construiu e que se mostrou ser verdadeiramente viavel e necessario como o proprio ensino da
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Arte, torna-se necessario uma maior divulgacdo, uma maior chance dentro dos grandes

veiculos de comunicacao.

1.2.1 Arte/educacdo Pos-modernista: estudos culturais e um curriculo como produtor de
identidades sociais

O conhecimento da estética cultural de diversos povos e de suas mais intimistas
manifestacdes tornou-se mais palpavel a partir de sua difusdo por intermédio de produtos
audiovisuais, que em conformidade mais expressiva estavam por gestar composicGes que
congregariam as mais sutis representacGes da alma humana e tdo logo estariam dentro da
composicdo educacional.

A nocdo sobre a diversidade cultural aqui tomada sera acordada com as obras de Ana
Mae Barbosa (1998, p.14), partindo do pressuposto da “interculturalidade”, significado este
dado a “interacdo entre as diferentes culturas”, e que deve fazer parte da educacdo, visando
“um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de Varios grupos que caracterizam a nagdo e
a cultura de outras nacgoes”.

Em uma longa pesquisa sobre os estudos culturais feita pela estudiosa Cevasco
(2003, p.78), os anos de 1970 e 1980 “foram marcados pela intersecdo do privado e do
publico, representada no poderoso slogan feminista ‘o pessoal ¢ politico’, (...), por questdes
de raca, quando o movimento negro cruzou o Atlantico e atingiu fortemente a Gra-Bretanha”,
além de outras diversas reflexdes expandidas dentro do arcabouco de estudos, reverberando
diversas linhas de pesquisa que se delineavam pelos paises afora.

E dentro deste fervilhar de questBes atinentes as novas concepgdes de se pensar 0
mundo e suas miriades societérias, encontrava-se também arraigada a Arte e a configuracao
de suas linguagens® dentro da contextura social. Dentre as linguagens mais primitivas, com o
advento das novas tecnologias, surge o hibridismo, onde as linguagens artisticas passam a se
configurar mesclando-se umas as outras, como exemplos, 0 proprio cinema, as performances

e as producdes televisivas.

16 Como se sabe, ela se conforma por quatro linguagens artisticas, a saber; danca, que seria a expressdo corporal:
mausica, voltada para os sons e toda a sorte de paisagem sonora que se constitui em diversos lugares, podendo ser
de instrumentos, vozes ou objetos: teatro, que seria expressao corporal e oral por parte de quem atua, e por
altimo, as artes visuais, que erroneamente se confundem como a Unica linguagem da Arte existente, pois trabalha
com as a¢des mais conhecidas da grande populacéo; pintura, recorte, colagem, escultura, desenho e etc.
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Por conseguinte, diante de tal constructo de intertextualidades a serem mediadas
dentro dos nucleos educacionais, encontra-se a Arte/educa¢do, que nada mais é do que a “(...)
mediacdo entre Arte e publico” (Barbosa, p.98, 2010), um ensino que se instaura na
conscientizacao de suas mais infindas amostras, absorcao e trabalho palpavel com elementos
das linguagens artisticas. Neste avultado processo de linguagens Unicas como também em sua
propria hibridizacdo, a mediacdo faz jus e traz a tona “(...) a representagdo simbolica dos
tracos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o
grupo social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradi¢des e crencas (BARBOSA,
1998, p.16)”, parte de sua alma e de seu folego de vida.

Quando as acGes comecaram a mudar frente aos procedimentos da educacdo livre e
[talvez um tanto fechada instaurada pelo modernismo, quando se diz respeito a ndo insercao
de obras visuais dentro da sala de aula]; as imagens da cultura popular foram inseridas nas
pinturas, artistas pops que ndo retiravam imagens de fontes inconscientes como outrora se
consagraram, “a arte estava dando sinais de que j& tinha entrado na era pds-moderna”
(WILSON apud BARBOSA, p.91, 2010), e que um novo curriculo educacional estava por se
conformar.

A Arte/educacdo poés-modernista surgiu como uma ambicdo tal qual como a
complexidade discutida nos textos de Edgard Morin (2002b, p.176:177), que ansiava por “(...)
prestar contas das articulagbes despedacadas pelos cortes entre disciplinas, entre categorias
cognitivas e entre tipos de conhecimento”, avante ao conhecimento multidimensional, que
acredita e vé o todo como objeto de estudo interconectado, tentando constantemente se
desvencilhar das fragmentagdes incoerentes.

Diante disto, como exemplo, sabe-se que muitas das vezes o grupo de educadores
dos mais distintos lugares dentro na sociedade brasileira, ndo tinha e ndo tem a oportunidade
de empreender viagens educativas a diversas regides e paises para coletar os mais esmerados
dados de manifestacdes culturais. Entretanto, a medida que as configuragdes de imagens e
audios foram sendo inseridos dentro do quadro educacional, 0s conhecimentos outrora um
tanto escassos ou limitados a certos nichos comuns, no momento passara a compor 0
arcabouco de informacdes docentes de um jeito mais factual. Além deles, os proprios
estudantes, que por sua vez inseridos em cenarios carentes, passaram a ser conhecedores
amplamente sobre a Arte de si e dos povos difundidos pelo mundo. Agora, aprender Arte,
conforme lavelberg (2017), estaria dentro de uma concepgao que propiciaria a “(...) leitura de

diferentes tipos de textos que tratam da producdo artistica em diversos suportes (internet,
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exposicdes, jornais, revistas, etc.), sejam eles biograficos, criticos, historicos, informativos ou
jornalisticos (IAVELBERG, 2017, p.169)”.

Para Barbosa (2015, p.21), em meio aos adventos conceptivos que emergiram com as
pesquisas difundidas;

Acordamos para a narrativa feminina, para o multiculturalismo, o
interculturalismo, os estudos culturais, os estudos visuais, a cultura visual, a
ecologia, os valores comunitarios, a rua, a realidade virtual, a poténcia das
tecnologias contemporaneas etc.

Tal manifestacdo de conhecimento se torna palpavel no momento em que estes
tomam como apoio e criam relagdes, ndo s6 fronteiricas, ndo obstante imersivas com 0s
constructos midiaticos, pois estdo diante de plataformas que podem propiciar a0 mesmo
tempo partes do todo de uma sociedade, além de;

(...) muita experiéncia imaginativa, inventiva, significativa, com fotografias,
cinema, videos, montagens digitais, instalacdes e trabalhos de anélise do ver
imagens, objetos, critica de publicidade, o mundo virtual e 0 mundo real em
busca de interpretacdo de significados ou respostas imaginativas
(BARBOSA, 2015, p.16).

Dentro de tais décadas, encontram-se produtos filmicos que foram feitos dentro das
grandes ideias que se somavam a abundancia de estudos que viriam a tentar historicizar,
refletir e problematizar as questdes culturais da sociedade, manifestando a pluralidade cultural
que vicejava dentro dos territérios mundiais. Cada vez mais autores e pesquisadores
comecaram a elucubrar sobre as diferentes vertentes que constituiram e constituiam a palavra
“Cultura”, tdo logo, se somaram a um vasto acervo de pesquisas que carregam as mais
variadas visdes sobre tal terminologia. “As palavras cultura, culto e colonizagdo derivam do
mesmo verbo latino colo, cujo participio passado é cultus e o participio futuro é culturus”
(BOSI, p.11, 1992). Com isso, entende-se que tal qual como a palavra, todo o complexo que
foi e é tecido atualmente dentro das questdes atinentes a cultura, ndo se constitui de meros
retalnos de histéria, no entanto reGnem-se as mais variadas formas manifestas e
materializadas pelo homem ao longo de sua existéncia.

A cultura aqui ndo ¢ entendida como o conceito restrito em que ela € apenas “(...) o
mundo da producdo escrita provinda, de preferéncia, das instituicbes de ensino e pesquisas
superiores”, entretanto ¢ aqui discutida e considerada dentro do conceito antropoldgico “como

conjunto de modos de ser, viver, pensar e falar de uma dada formacao social” (BOSI, 1992,
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p.319), fazendo de tais procedimentos “(...) o conjunto das praticas, das técnicas, dos
simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geracdes para garantir a reproducéo
de um estado de coexisténcia social”. Além do mais, agregando ao pensamento fundante da
presente dissertacdo em uma visdo culturalista e comunicacional, acredita-se que “(...) a
educag@o ¢ o momento institucional marcado” (BOSI, 1992, p.16) para tal processo, podendo
ser até mesmo um dos mais importantes.

Diante dos achados que se lancam, percebe-se que no interior dos acontecimentos
historicos/sociais comportam “(...) um principio de incompletude e de incerteza”, pois “o
homem é um ser bioldgico-sociocultural, e que os fenbmenos comuns sdo, ao mesmo tempo,
econdmicos, culturais (...) (MORIN, 2002b, p.177)” e psicoldgicos, que o constitui
indissociavelmente, vivendo um concomitantemente com 0s outros, construindo e sendo
construido por eles. E nessa construcao e formacdo de manifestacGes diversas, constata-se que
algo muito emergente e evidente dentro da composi¢do contemporaneo € o fato de que “todos
0s niveis culturais se reconfiguram quando se produz uma reviravolta da magnitude implicada
pela transmissdao eletronica de imagens e sons” (SARLO, 2006, p.102), que produzidas,
tornam mundos rurais e urbanos, Arte popular e erudita, povos e nagfes sincronicamente
proximos.

Quando se volta ao Brasil, ao falar do cotidiano fisico, simbdlico e imaginario dos
homens que aqui viveram e/ou vivem, “(...), a enumerac¢ao ¢ acintosamente caotica, passando
do material ao simbdlico e voltando do simbolico para o material, pois o intento é deixar bem
clara a indivisibilidade (...) de Corpo e alma (...)” (BOSI, 1992, p.324).

E interessante observar que da mesma forma que existe uma indivisibilidade entre o
corpo e a alma de acordo com o trecho supracitado de Bosi, ha também este inseparavel

processo diante da cultura e das Artes de um povo. Segundo Barbosa;

Agueles que estdo engajados na tarefa vital de fundar a identificacéo cultural
ndo podem alcancar um resultado significativo sem o conhecimento das
Artes. Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que a
historia, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer porque elas usam
outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica (BARBOSA, p.16,
1998).

O curriculo, doravante discorrido esparsamente, muito mais voltado para a discussao
critica sobre os conhecimentos latentes inseridos no ato de educar ao invés de uma mera

listagem de saberes a serem difundidos aos estudantes, antevé diante das praticas educacionais
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“seu aspecto politico de contestacdo, de possibilidade de diferentes e divergentes construcdes
e producdes”, uma vez que ele amplamente “¢ aquilo que noés, professores/as e estudantes,
fazemos com as coisas, mas ¢ também aquilo que as coisas que fazemos fazem a nds”
(SILVA, 2013, p.189). E no demais, ele passa a ser entendido como algo dindmico e
instaurador constante de ideias, pois tal qual como a identidade cultural que “ndo ¢ uma forma
fixa ou congelada, mas um processo dindmico, enriquecido através da comunicabilidade e de
trocas com outras culturas (BARBOSA, 1998, p.14)”, ele se ergue com infindas tramas,
formando o todo diante da atualidade.

Diante desta virada p6s-moderna, o curriculo passou a ser entendido como algo
imbuido de vivacidade, “visto como um discurso que, ao corporificar narrativas particulares
sobre o individuo e a sociedade”, constitui a prele¢ao em prol de sujeitos ativos e reflexivos,
como “também muito particulares” (SILVA, 2013, p.189). Ora, estudos mais aprofundados

dentro da teoria do curriculo evidenciam que ele pode ser:

(...) uma espécie muito especial de tecnologia de governo, na medida em que
seu saber especifico ndo lida apenas com um conhecimento sobre o
individuo (como a Psicologia, por exemplo), mas com um conhecimento
sobre 0s nexos entre conhecimento e individuo (SILVA, 2013, p.187).

Como se pode depreender do excerto acima, o curriculo pode sim ser uma forma até
mesmo de manipulacédo, algo que é crido aqui como realidade, no entanto os redigidos ndo se
deterdo aos levantamentos de questfes criticas sobre tais dados. O excerto supracitado so foi
necessario para evidenciar o qudo poderoso o discurso que é incutido nas concepgoes
educacionais pode fazer, manipular, erguer ou destruir completamente um individuo, ou pior,
uma sociedade. Em conformidade com Silva (2013), ele pode e deve ser caracterizado nao s6
como uUm curriculo montado com “(...) famosas listas de conteudos”, mas “centralmente
produtivo” e positivo (SILVA, 2013, p.188).

E foi ante deste fervilhar de ideias, de um movimento que ansiava por se instaurar

como acao atual e posterior ao modernista, que:

(...) as universidades mais contribuiram para a qualidade do Ensino da Arte
fora dela; também podemos chama-la de Virada Cultural. O pos-
modernismo foi para os arte/educadores brasileiros 0 que o movimento de
estudantes de 1968 foi para a Franca (BARBOSA, 2015, p.20).
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A reflexdo vigente advinda dos grandes estudos ndo incitava por agregar uma
manifestacdo cultural em detrimento de outra, ndo obstante entendia-se que a plenitude de
uma educacao e de uma sociedade qualitativa dever-se-ia estruturar-se a partir do acolhimento

dos conhecimentos locais como também os alheios e distantes.

(...) uma educacdo libertaria tera sucesso s6 quando os participantes no
processo educacional forem capazes de identificar seu ego cultural e se
orgulharem dele, além de conhecerem “sobre a cultura local, a cultura de
varios grupos que caracterizam a nacdo e a cultura de outras nagdes (...)
(BARBOSA, 1998, p.14-15).

Apos a implementacdo da ideia pautada em uma educacdo para, com e da cultura
local ou distante, tais conhecimentos comecam a ser difundidos por intermédio da
superabundancia de produtos cinematograficos e televisivos, que agora impelidos pela
concepcdo agregadora cultural, media a Arte e suas miriades manifestacfes para um publico
novo, em constante devir. Dentro desse novo suporte, Barbosa sistematizou o que ela chama
de Proposta Triangular para o Ensino da Arte e, que consiste na leitura de uma obra de Arte,
no contextualizar e no fazer, acbes estas influenciadas pelas Escuelas al Aire Libre do
México, o Movimento de CriticalStudies da Inglaterra e o DisciplinedBasedEducation
(DBAE)Y, todos dentro de um pensamento culturalista. Segundo a autora, ao pegar um filme
para ser trabalhado dentro da sala de aula, ndo somente se deve visualizd-lo como objeto de
entretenimento, contudo ele é deveras um produto que deve ser refletido criticamente,
apreciado, inserido dentro de um cenario econdmico, politico e cultural, além de ser ele
préprio um subsidio para a configuracdo de novos produtos audiovisuais feito pelos proprios
alunos, de novos objetos artisticos. E, nesse processo dentro do pensamento culturalista e

agregador, imerso no campo midiatico local e atual, Barbosa salienta que:

A educacdo cultural que se pretende com a Proposta Triangular é uma
educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio aluno, com a

mediagdo do professor, acerca do mundo visual e ndo uma “educagdo
bancéria (BARBOSA, p.40, 1998).

Propostas pautadas na interligacdo das culturas com as questdes educacionais e que

ressoaram no Brasil, eclodiram ap0s a saida de uma ditadura que de forma dificil durou vinte

Dentre estes movimentos, a autora relata os seguintes pesquisadores como grandes influéncias dentro dessas
novas ag¢des de ensino: “Tom Hudson, o inventivo professor do Pais de Gales (...) Victor Pasmore e Richard
Hamilton da Universidade de Newcastle (...) David Thistlewood da Inglaterra (...) Manuel Barkan da Pen State
(...) E Eliot Eisner, Ralph Smith e Brent Wilson dos Estados Unidos” (BARBOSA, 1998, p.34).
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anos, e que com o processo de redemocratizagdo, nos anos 1980, pés em pauta nas reflexdes
vigentes tais preocupagdes (BARBOSA, 2015).

Se faz necessario salientar que, nunca houve, e hoje tampouco existe uma
manifestagdo cultural sem a “contaminacdo” de outros olhares e procedimentos que
contemplam o globo de maneira diferenciada & proporgdo em que se inserem em determinado
lugar. E, dentro desse jogo de mudancas, insercdes e exclusdes de pensamentos, que ora
foram renegados e ora trazidos a tona, as coisas se inverteram para sempre, pois grupos cada
vez maiores de pensadores lutam pela igualdade na relacdo e interagdo com o0s bens
simbolicos e seus diversos tipos de manifestacdes.

Vargas Llosa (2013) ao discorrer sobre a metamorfose que se deu pela palavra
Cultura, discorrida e discutida por diversos teoricos, se depara com longos textos e reflexdes
de antropologos, etndlogos e socidlogos, acordados com sua propria visdo de mundo e
conhecimento fundado na area da qual fazia parte. Diante dos achados, T.S Eliot (1948,
p.107) é um dos mais polémicos tedricos a ser citado por Llosa, cabendo aqui inserir duas de

suas citacOes para tornar-se evidente o motivo de tal desconforto ao estuda-lo.

T.S Eliot afirma que a alta cultura é patrim6nio de uma elite e defende que
assim deve ser porgque — afirma ele- ‘é condigdo essencial para a preservagdo
da qualidade da cultura de minoria que ela continue sendo uma cultura
minoritaria’(VARGAS LLOSA, 2013, p.13:14).

Ao se debrucar sobre 0 pequeno excerto supracitado ou até mesmo nos textos de T.S
Eliot, repara-se que com o advento da difusdo cultural por meio da educacéo, tal concepcéo
segregadora comega a diminuir dentre os diversos espagcos comuns, ja que as interagdes entre
as manifestacdes se hibridizam. Independentemente que haja pensamentos que configuram
menc¢Bes timidas, mas acordadas com o pensamento segregador de T.S Elliot, escondidas
diante das intersec¢Oes culturais, sejam elas manifestaces menores ou maiores, da classe
abastarda ou ndo, as relacGes entre 0s povos e sua cultura sdo mais evidentes do que a total
fragmentacdo de um desfrute por parte de um grupo seleto. No entanto, infelizmente, tal muro
entre o contato com os diferentes saberes vigorou por muito tempo, pois fincaram raizes em
pessoas que detinham o poder para definirem o que de fato seria interessante distribuir de
conhecimento e 0 que ndo deveria interessar a classe de estudantes, filhos ou parentes dos
trabalhadores. Ao pesquisar mais detidamente sobre os estudos culturais dentro da educagéo,

compreende-se que “as teorias da reproducdo social, por exemplo, mostraram-nos como a
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distribuicdo desigual de conhecimento, através do curriculo e da escola, constituem
mecanismos centrais no processo de produgao e reproducao de desigualdade social” (SILVA,
2013, p.185)

Além disso, segundo T.S Eliot:

Tal como a elite, a classe social é uma realidade que deve ser mantida, pois
nela se recruta e forma a casta ou o0 grupo que garante a alta cultura, elite que
em caso algum deve identificar-se totalmente com a classe privilegiada ou
aristocratica da qual seus membros procedem em maior nimero (VARGAS
LLOSA, 2013, p.13:14)

E evidente que o problema relatado por T.S Eliot ndo sumiu, nio obstante se torna
bastante debatido, refletido e até diminuido frente as armacgdes curriculares. A crianca de
classe baixa pode ter contato por meio de diversos dispositivos com a cultura de outros paises
e regiGes, como da mesma forma a crianga que esta inserida em um enredo educacional mais
privilegiado pode acessar conhecimentos através da mediacdo docente de qualidade sobre o
gue se construiu e se constroi em lugares mais distantes, pouco vistos por ela, ou até mesmo
pouco falados. Ao se alfabetizar —visualmente, por exemplo— imerso em tais informacdes,
percebe-se, de modo mais solidificada, que “(...) as culturas geraram riquezas extraordinarias”
e que “o tesouro da humanidade ¢ a sua diversidade”, e esta ndo ¢ s6 “compativel com a
unidade fundamental, mas produzida pelas possibilidades do ser humano” (MORIN, p.18,
2003).

As armacdes tedricas dos estudos culturais que ganharam corpo nao se privaram de
imergir em enquadramentos socio-culturais de diferentes lugares, antecedentes estes que vao
desde a “Workers’ EducationalAssociations (WEA), uma organizacdo de esquerda para a
educacgao de trabalhadores” (CEVASCO, 2003, p.62) até as estruturas atuais. Para a WEA, “a
educagdo era a ocasido de troca entre intelectuais e trabalhadores”, que por intermédio das
mediacdes dia apds dia, tornar-se-ia uma educacao reciproca, pois cada um aprenderia 0 que o
outro sabia para entdo conformarem-se 0s saberes necessérios. Entre idas e¢ vindas, “as
condic¢des de possibilidade da nova armacdo dos estudos culturais foram, entre outras, uma
perspectiva tangivel de mudangas radicais na sociedade (...) (CEVASCO 2003, p.68)” que
comecou la pelos anos de 1950 e 1960. Obviamente, tal concepcéo de ensino democréatico ndo
se furtou por acontecer nas terras brasileiras.

Ao recortar uma parte da cultura e se voltar para a Arte que por ela é produzida,

como se sabe, percebe-se que ha um campo vastissimo de conhecimento, imbuidos de
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codigos, linguagens, procedimentos, experiéncias e vivéncias, propiciando a quem a ela
recorre e nela se inseri o “desenvolvimento dos sentidos”, sendo esta, segundo Barbosa, “a
unica concepgdo de sensibilidade que interessa ao ensino da Arte” (2010, p.99).

A frente, ela complementa que:

[...] A arte capacita um homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu
meio ambiente nem estrangeiro em seu préprio pais. Ela supera o estado de
despersonalizagdo, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence,
reforcando e ampliando seus lugares no mundo. A Arte na Educagdo como
expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da Arte €
possivel desenvolver a percep¢do e a imaginagdo, aprender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada. [...] (BARBOSA p.18-19, 2008).

Somando aos apontamentos de Barbosa (2008) e imersos nos estudos coetaneos da
pos-modernidade, é sabido que ha muitas linguagens dentro das linguagens artisticas que se
movem, se articulam, se conectam, se transformam e se alimentam mutuamente. Dentro desse
encadeamento de configuracdes artisticas, cada linguagem pode contribuir na formacao
integral do ser, posto que seu desenvolvimento é multidimensional e se expande
qualitativamente em diferentes ritmos, diferentes aspectos. Acordados com Paul B. Baltes (et
al), Papalia, Feldman e Martorlli (2013) verificam que tais interacbes multifacetadas se
interagem constantemente no desenvolvimento pleno do ser humano.

Se os dados assimilados pelos estudantes ndo se conjugam, se expandem ou nédo se
congregam a fim de darem cabo a uma aprendizagem efetiva e criadora, o éxito cede lugar ao
fracasso educacional, a Arte/educacdo pos-modernista cede lugar a pensamentos retrogrados,
fragmentados e alienados, sem cunho reflexivo e significativo para os educandos. A Arte
irrompe de maneira perspicaz possibilidades de se pensar sobre diversas coisas, dando
subsidios aos estudantes a capacidade de diferenciar, decifrar metaforas, formular hipéteses,
conceberem possibilidades, comparar e interpretar (BARBOSA, 2010).

Para Bosi (1999), ha dois aspectos importantes no campo da Arte quando se fala
sobre sua relacdo com o individuo, a saber; a objectualidade, que seria a materialidade que
constitui a obra de Arte, como uma escultura, por exemplo. E o efeito psicoldgico, que sdo 0s
efeitos propiciados a quem contempla a obra artistica, quando este premido e levado pelas

inimeras forcas artisticas percebe, sente e aprecia a Arte.
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Inserido dentro deste vasto campo, Bosi (1999), por intermédio da concepgéo estética
de Luigi Pareyson, compreende juntamente com ele que existem trés momentos decisivos do
processo artistico; fazer, conhecer e exprimir.

No fazer, segundo Bosi, ha acdo construtiva, formacéo e transformacéo dos signos da
natureza e da cultura, que quando juntos, dialogam entre si para dar cabo a criagdo artistica.
Somado a concepcdo cultural como fator inerente no processo tanto da Arte quanto da
formacéo plena do ser humano pesquisada por Bosi, Baltes (2013) em um dos sete principios

béasicos na abordagem que delineia o ciclo de vida, compreende que tal acontecimento é:

(...) influenciado tanto pela biologia quanto pela cultura, mas o equilibrio
entre essas influéncias se altera. Habilidade bioldgicas como acuidade
sensorial, forca e coordenagdo muscular, tornam-se mais fracas com a idade,
mas 0s apoios culturais, tais como educacéo, relacionamentos e ambientes
tecnologicamente adequados a idade, podem ajudar a compensar (BALTES
apud PAPALIA, FELDMAN e MARTORELLLI, p.51, 2013).

H& um movimento concomitante e constante; 0 homem ao nascer e ao se desenvolver
é produzido pela cultura, tanto local ou ndo, como ademais ele préprio produz as novas
manifestagcdes culturais, configurando-as e reorganizando-as com o que ja se tem, agregando
novas possibilidades.

O segundo principio corresponde ao conhecimento advindo da Arte, que vai desde a
abstracdo ao naturalismo. E a ultima, ndo menos importante, obedece a fungéo do exprimir,
que em um impeto de sentimentos, um corpo imbuido de sensagdes e percep¢des manifesta
alegorias e gritos, passando pela esteira dos simbolos e dos mitos® (BOSI, 1999).

Com efeito, a Arte é a:

Atividade que, ao produzir objetos e suscitar certos estados psiquicos no
receptor, ndo esgota absolutamente o0 seu sentido nessas operagdes. Estas
decorrem de um processo totalizante, que as condiciona: o que nos leva a
sondar o ser da arte enquanto modo especifico de os homens entrarem em
relacdo com o universo e consigo mesmos (BOSI, p.8, 1999).

O corpo, casa, envélucro e vida, se constroi quando Ihe permitem atos de opcdes,
quando ha escolhas volitivas por parte do ser humano que se constitui quando acha seara para

a plantacdo e o florescimento de seus pensamentos. Nao ha s6 um, dois ou trés tipos de corpos

18 para um maior aprofundamento sobre simbolos e mitos, verificar: DURAND, Gilbert. Mito, simbolo e
mitodologia. Lishoa: Presenca, 1982.
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pelo mundo, no entanto hd uma infinda e majestosa composic¢do corporal que transcende as
palavras frente a ela. Esse ser que se constitui pela Arte, também constitui a propria Arte em
um processo quase que simbidtico.

E mais a frente, tomando as produgbes cinematograficas e as televisivas como
objetos de andlises artisticas, reflexivas e propulsoras para novas criagdes, constata-se que, de

acordo com Sarlo (2006, p.104), que agora as camadas mais desprovidas financeiramente:

(...) os marginalizados, os simplesmente pobres, 0s operarios e 0s
desempregados, os habitantes das cidades e os interioranos encontram na
midia uma cultura em que cada um reconhece sua medida e cada um cré
identificar seus gostos e desejos.

Tais produg6es entram como de fato mediadores da Arte, que agora, ndo se faz mais
somente em instancias circundadas pela elite, pela égide segregadora de saberes entre classes.
No entanto, se confrontam e se banham nas mais diferentes manifestagdes artisticas dentro de
sua contextura cultural que se seguem ao longo do tempo.

Sendo assim, tais producGes mediadoras da Arte local e alheia, além de serem elas

proprias objetos artisticos;

(...) na Arte/educacdo poOs-moderna, a arte de outros povos, de outros
tempos, as diferencas ou congruéncias entre essas producfes podem suscitar
no aluno o encantamento, o estranhamento, a provocacéo, a indignacéo e a
revitalizacdo do seu mundo simbélico, que Ihe permitem dialogar com o de
outros, expandindo e incorporando conteddos novos, ampliando seu
repertério e interesses (IAVELBERG, 2017, p.170).

De acordo com as concepcdes reflexivas de lavelberg, cré-se na presente pesquisa
que as reciprocidades artisticas/culturais dadas dentro da composicdo social da crianca e
principalmente da mediacdo plena dos educadores dentro das escolas, é evidente o formato de
um arcabougo imagético mais nutrido e mais propicio ao ato criativo, questdes estas que serdo

abordadas em longos trechos no penudltimo capitulo da dissertacao.
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“Como uma alternativa corporal, em vez de dizer palavras magicas é usado os
movimentos das mdaos.”’

(Quando perguntam ao criador em uma entrevista como saiu a idéia dos movimentos das
mé&os (selos) que séo comuns em Naruto na utilizagéo dos Chakras para executar alguma
capacidade magica).

Masashi Kishimoto
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CAPITULO 2- ANIMACAO JAPONESA, MEMORIAS E PROCESSOS DE
CRIACAO EM UMA SOCIEDADE AUDIOVISUAL: NARUTO EM QUESTAO

“E ndo ¢é apenas com a maravilhosa maquina de captar e projetar imagens que eu me espanto, é
também com a nossa fabulosa maquina mental, grande mistério, continente desconhecido da nossa
ciéncia’ (MORIN, 2014, p.18).

No arcabouco reflexivo de pesquisas existem diversas abordagens que discorrem de
forma espagosa sobre o ato criativo, desde concepcOes psicodélicas até humanistas,
bioldgicas, filosoficas e psicoeducacionais; entretanto 0s estudos se direcionardo ao
entendimento dentro dos constructos textuais de pesquisas das neurociéncias apoiadas nas
fases criativas da psicologia, teoria da Arte, filosofia e da histéria pensada como um
arcabouco que constréi memdrias, a0 mesmo tempo em que ela pode ser construida pela
memodria coletiva de um povo que age por fazé-la, e tdo logo se acha nutrido para criar. Em
um processo quase gque vinculado em sua concretude, e calcado ainda nas reflex6es de Morin,
as areas de conhecimentos que serdo argumentadas para elucidar as questbes propostas de
alguma forma se interconectam em um pensamento complexo e propdem dialogos entre areas
singulares que conversam sobre o mesmo objeto de investigacdo. Ora uma area clarifica
processos, ora a outra complementa e/ou pormenoriza tais processos, além de expandi-lo para
outros campos de analise.

Aqui, apresenta-se como fruto da contribuicdo audiovisual para a extensdo da
experiéncia, criacdo de memorias, imaginario e criatividade, o processo de criacdo de Masashi
Kishimoto, criador de Naruto, bem como possiveis discussfes calcadas nas apresentagdes dos
primeiros episddios da série.

Nota-se que em meios aos entrelacamentos escritos ademais entre os dialogos
estabelecidos pelos autores e pelo criador de Naruto, é importante cada vez mais imersdes em
pesquisas que de alguma forma se insira em campos avidos por proporem reflexdes, por
chamarem para questionamentos que abalam, desconfiguram pensamentos, desconfortam
zonas de quietude. Em meio a isso, contemplam-se corpos que sdo jogados, balizados,
desconfigurados e configurados pelas propagandas, pelos jogos de celulares, pelos filmes
televisivos, pelas animacdes crescentes, ou de qualquer outra sorte de objeto midiatico.

Entretanto, se inserindo por vezes como elementos mididticos pertencentes a

Pagina 76

©



contemporaneidade, que inquieta-os por buscar respostas, por irem atras de elementos que
encontrem o ponto de equilibrio entre o real palpavel e o proposto por esse novo campo de
conhecimento.

Ademais, 0 ato criativo sera tratado em suas fases pormenorizadas e conectadas
possiveis, atrelando a esse processo exemplificagdes factuais advindas das criagcdes de
Kishimoto, além de breves comentarios sobre alguns criadores de cinema. A partir da
constatacdo do conceito de memdria tdo caro e produto de pesquisa de tantas areas de
conhecimentos, amplamente visitada e revisitada pelos trabalhos, ela passa a construir de
forma preponderante os caminhos tratados na sequéncia da dissertacdo, sendo reforcada e
elucidada por diferentes autores, de diferentes areas, mas que de alguma maneira se conectam.
Sem memorias, ndo ha homem, ndo ha ser pensante ativo dentro do sistema em que vive; ndo
ha imaginacdo, e sem imaginacao, principalmente imaginacao ativa, ndo ha criacao.

Entende-se aqui que as fases que correspondem ao ato criativo estdo atreladas as
experiéncias/vivéncias, as Memorias e a imaginacdo ativa, além do mais, é dificil de pensa-las
desatreladas da relacdo com os produtos audiovisuais encontrados em diferentes contextos e
objetos (TV gravadas, TV a cabo, TV no celular, TV online, TV paga, Internet, tablets,
cinema e etc.), desagregando-os no cenario contemporaneo; todos podem propiciar aos
espectadores aventuras e sensa¢Bes que, quica, uma imagem ou sons separados ndo podem
possibilitar.

Tao depressa, 0s textos que se seguem sobre as animagdes serdo tecidos fazendo uma
estreita relacdo com as teorias de memdria, imaginario e criacdo contidas na sociedade, no
cinema e na televisdo, visto que “os animes —inclusive 0s curtas metragens— eram exibidos
inicialmente nos cinemas” (MONTE, p.23, 2010), e mais adiante, com o advento da televiséo,
entre os anos 50 e 60, elas passaram a fazer parte da vida cotidiana, inclusive das criancas.

Ao refletir animacdo a luz das teorias do cinema e da televisdo compatibilizam-se
conjecturas que validam as experiéncias advindas tanto de um quanto do outro. Ainda que a
animacao restou-lhe o andar “(...) no encalgo, tornando-se uma pequena arte paralela, pouco
mais do que uma mera curiosidade ofuscada pela grandiosidade da sétima arte” (TASSSARA,
2001, p.10), os aportes tedricos que constituem as reflexdes sobre o cinema e a televisao se
valem como de fato elementos constitutivos que de certa forma a legitimam ao pensa-la hoje,
inserida dentro de nichos culturais, familiares, infantis... Validando ndo somente tal Arte
como produto enaltecido e digno de apreciagdo, contudo a propria animagdo como

sujeito/objeto de Arte, também pertencente ao campo Artistico e imbuido de elementos
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qualitativos de analises tal como ela é, superando também a novidade tdo avassaladora de sua
propria técnica.

Como interesse fundante deste capitulo, os textos deslocam-se para 0 modo como foi
construido o arcabouco de memorias do criador de Naruto e tdo depressa seu trabalho
imaginativo, colocando tal processo em questdo e ndo somente a materialidade de seu produto
final. Fruto da ndo passividade, o objeto animado conformado por Masashi Kishimoto,
Naruto, se soma as conformacdes em que nelas foram introjetadas as qualidades do audio e da
imagem; ele é tomado como elemento que carrega em seu bojo uma criagdo consciente
advinda das influéncias dos meios.

Salienta-se que ha também, ao mesmo tempo, o0 encontro de uma passividade indcua
ainda encontrada em muitos ambitos, contudo ndo serdo discutidas propostas para tal
problema nesse capitulo, deixando a cargo da penlltima parte da dissertagdo, com
proposi¢Bes advindas do ato da crianca frente as animacdes, que atrelara a educacdo em
didlogo com a comunicacdo audiovisual, pensando Naruto com e na sala de aula, e vendo o
sistema de educacdo como um campo que deve agrega-la e formar cidaddos prontos para

estarem diante de tais produtos.

2.1 Preludios de uma grande histéria: a imagem ganha vida

A historia das narrativas japonesas contadas por desenhos passou por um longo
processo até chegar a ser 0 que se conhece atualmente como manga e mais adiante como
producdes audiovisuais chamadas de animagfes ou Animes. A partir da introducdo de
técnicas de fabricacdo chinesa de papel e da tinta, além do proprio pincel, no século VII,
inicia-se uma nova configuracdo de sociedade no Japao, pois até entdo a Arte do desenho faria
parte constantemente da vida dos japoneses ao se fazer um paralelo hoje, como um pais que
enaltece e é enaltecido por sua Arte grafica.

Recorrendo as pinturas pré-historicas, que Arlindo Machado (2007) as denomina
como expressdo de uma animacao primitiva, percebida ao andar dentro de uma caverna com
diversas pinturas rupestres (tem-se a impressdo de movimentos conforme se move a
iluminacgdo), nota-se que a ideia de desenhos animados é uma busca muito mais antiga do que
se pode pensar. Ao se debrucar com vagar sobre as inimeras imagens, muitas delas propiciam
a sensacdo fiel de um movimento, dando a impressao que uma acgao esta por acontecer ou que

de fato aconteceu diante dos nossos olhos.
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Figura 14 Impressédo de movimentos em pinturas rupestres

Fonte: Disponivel em <Dhttps://brasilescola.uol.com.br/historiag/a-arte-prehistoria-nos-periodos-paleolitico-
neolitico.htm>.

A palavra animacdo, e outras que sdo relacionadas a ela, com suas inUmeras
possibilidades de intencdo, deriva do verbo latino animare (dar vida a), vindo tal verbo a ser
“(...) utilizado para descrever imagens em movimento no século XX. Portanto, a despeito de
estar inserida no conjunto das artes visuais, a animagdo tem sua esséncia no movimento”
(LUCENA JUNIOR, 2001, p.28), no movimento que projeta a vida, as coisas, 0 mundo.

Muitas foram as invengdes desenvolvidas por estudiosos fascinados pela projecao do
movimento com o auxilio de objetos, dos mais diversos possiveis; a titulo de exemplo, em
1645, um inventor por nome de Athanasius Kircher, de formagdo jesuitica, na Roma, publicou
um texto em que nele descrevera sua fascinante invencdo: a lanterna magica. Tratava-se de
uma caixa com um espelho curvo e fonte de luz, que organizado de acordo com suas
descobertas, possibilitava a projecdo de slides pintados, dando assim o efeito de animacao.
Acusado de bruxaria, suas descobertas tornaram-se um tanto timidas face as objecdes
religiosas, todavia impulsionou outros demais pesquisadores e inventores por explorarem o0s
efeitos e as suas demais capacidades (LUCENA JUNIOR, 2001).

A partir do momento em que os irmdos Lumiére, mais adiante, desejaram e filmaram
“(...) o que ndo era espetaculo: a vida prosaica, os transeuntes com seus interesses” (MORIN,
2014, p.30), o imaginario humano comecara por se conformar de uma maneira um tanto
diferente da que outrora se encontrava nas cavernas e nas apresentacOes teatrais desde 0s

antigos gregos, ao passo que esse fantastico latente e inerente ao homem, que até entdo por

Pagina 79

©



vezes poderia estar preso em seus mais entranhaveis devaneios, agora passara a Se
materializar e se mostrar para 0 mundo. Mas, no galgar da histéria ele ndo ansiava somente
por mostrar “os homens aos proprios homens”, contudo também por mostrar a imagem dos
homens em uma conformacdo e imitagdo do real, em cores e formas que os figurassem como
seres pensantes, viventes e cheios de vontades e a¢des imaginativas fora do real, vindo entéo a
criar as diversas possibilidades de representacdo por meio das animacfes, tendo como
objetivo ““(...) materializar as esperangas mais excéntricas e de trazer a tona os temores ocultos
no inconsciente coletivo” (TASSARA, 2001, p.11).

A primeira exibicdo de uma apresentacdo de teatro optico, considerada como um
trabalho em que nele encontram processos do desenvolvimento da Arte animada, foi feita e

projetada para o publico em 28 de outubro de 1892, em Paris.

Figura 15 Cartaz do teatro 6ptico de Reynaud, 1892

Fonte: Disponivel em < https://auctions.posterauctions.com/lots/view/1-1ASZ8S/muse-grvin-

pantomimes-lumineuses-1892>

A animacéo tinha por nome “Pauvre Pierrot”, enorme sucesso de Emile Reynaud,

tendo feito algo em torno de 13 mil apresentacGes, além de continuar com seu funcionamento
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mais cinco anos ap6s a invengdo do cinema pelos Lumiére, precursores do cinema como
espetéaculo ilusionista: trickfilm (LUCENA JUNIOR, 2001).

Figura 16 Frame da apresentacdo de Pauvre Pierrot

Fonte: Disponivel em < https://www.dailymotion.com/video/x2208yh>

Mas perdido por seu encantamento ao objeto tecnoldgico, suas contribui¢Ges para
Arte da animagdo ndo aconteceram, segundo Lucena e Junior (2001, p.37), pois infelizmente
0 inventor n&o teve o discernimento “(...) que a Arte ndo esta no instrumento”, mesmo que ele
a viabilize “(...) associando-se intimamente”, contudo na maneira de expressar a relacao e a
interlocucdo entre Arte e técnica, ambas trabalhando uma para a outra, em uma constante.

Doravante, a datar de 1906, nos Estados Unidos, um artista plastico inglés, James
Stuart Blackton, cria um desenho animado em papel, 0 Humorous Phases of Funny (fases
humoristicas de engracado), dando entdo forca para que novas ideias e acBes concernentes a
este tipo de producdo como objetos de Arte e também passivel de apreciacdo florescessem
(ROCHA, 2008).

J& o primeiro desenho animado, considerado verdadeiramente como tal, isso por

possuir dois minutos fotografados frame a frame, com caracteristicas estilisticas bem
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definidas, foi Fantasmagorie!®, lancado em agosto de 1908, criado pelo artista francés Emile
Cohl. Durante esse periodo, cada vez mais, a animacao deixa “(...) de ser algo que maravilha
0s espectadores como efeito técnico para tornar-se uma arte auténoma” (LUCENA JUNIOR,
2001, p.48).

Figura 17 Frames do Filme Fantasmagorie

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/44/Fantasmagorie %28Cohl%29.GIF e

https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque_francaise/l animation_japonaise_des_origines_a_nos_jours_conference_de_brigitte_k

oyama_richard.10159

E interessante salientar que Cohl ganhou notoriedade ao pensar a animagdo como
Arte, “influenciando todo seu posterior desenvolvimento expressivo”. Sua visdo para além da
técnica, como de fato uma Arte, a Arte da animacdo, se deu grande parte devida sua

experiéncia artistico-cultural. Para Lucena Junior (2001);

N&o se tratava de desvincular a Arte da animagao da técnica que lhe permitia
existir (algo impossivel), mas submeté-la a determinacgdes artisticas —afinal,
parte da riqueza artistica estd justamente na habilidade da exploracdo
técnica. Para a emergéncia da animagdo como Arte, tornava-se imperativo o
deslocamento da técnica de animacdo do centro de atencdo do espectador
(LUCENA JUNIOR, 2001, p. 49).

19 E necessario salientar e deixar claro ao leitor que, em 1794 houve um espetaculo com o mesmo nome,
Fantasmagorie, langado por Etienne Gaspard Robert, em Paris, todavia foi um espetaculo ainda feito pela
lanterna magica, uma sequéncia de slides projetados (LUCENA JUNIOR, 2001, p. 31).
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Identifica-se que mesmo Cohl tendo um olhar muito mais sensivel para com a Arte
em si mesma, segundo as pesquisas de Lucena Junior (2001), ele ndo necessariamente
desvinculou a técnica da obra animada, todavia propiciou dialogos e deu importancia de
formas iguais as duas dimensdes, Arte e técnica.

Desde os movimentos das manifestacbes primarias nas paredes das cavernas, a
criacdo da lanterna magica, teatro Optico, taumatroscépio, zootroscopio, praxinoscopio e da
propria fotografia, o cinema, seja de animacdo ou ndo, cré-se que ele, “(...) como toda
figuragdo (pintura, desenho) é uma imagem da imagem, mas, como a foto, & uma imagem da
imagem perceptiva, e, melhor que a foto, € uma imagem animada, ou seja, viva” (MORIN,
2014, p.14), altiva em toda sua esséncia como um objeto de Arte, disponivel para a apreciacdo
de seus espectadores.

E interessante pensar que;

(...) esses primeiros filmes de efeito, com seus temas e titulos com alusfes a
bruxarias e pseudociéncia, refletiam os temores e anseios de uma época de
expectativas diante de um mundo extraordinariamente novo —e
consequentemente incerto— que se descortinava (LUCENA JUNIOR, 2001,
p.45).

Em aspectos puramente técnicos, providos das diversas possibilidades em sua
construcdo cada vez mais contemporanea, correspondem no todo da animacdo a “unido do
desenho e da pintura com a fotografia e o cinema”, superando a limita¢ao através “(...) do
cinema de animagéo, que podia fazer uso das formas ilimitadas das artes graficas”, passando a
explorar o maximo, com o galgar da tecnologia, “(...) as caracteristicas cinematograficas do

filme” (LUCENA JUNIOR, 2001, p.18).

O fato de fazer cinema a partir de desenhos e pinturas fazia o filme de
animacdo ser apreciado de maneira diferente do cinema de acdo ao vivo,
exigindo a formulacdo de regras artisticas préprias, as quais vieram a ficar
conhecidas como os principios fundamentais da animacdo - abordagens de
desenho baseadas na observagdo do movimento que resultaram em conceitos
basicos capazes de proporcionar encenacdo convincente as figuras criadas no
papel. A animacdo passava a contar com uma linguagem (LUCENA
JUNIOR, 2001, p.19).

Prontamente, repara-se que sua constru¢do dentro de um processo historico tomou
partido das mais infindas possibilidades de criacdo por intermédio da técnica, possibilitando

ao artista elementos que configurassem em um todo com partes até mesmo dispares. Ao passo
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que a fotografia pode conceder possibilidades de apreciacdo e estudos das cores e formas
envoltas em uma realidade palpavel, por exemplo, as artes graficas, manipuladas por artistas
visuais, possibilitam a transcendéncia do real para a insercdo de elementos fundantes de um
imaginario impalpavel, mas que passou a se materializar a partir do momento da construgdo
das imagens. O cinema (refere-se que aqui a captura de imagens sem efeitos ou manipulag¢oes
fora do real) captura as imagens de movimentos e tantas outras coisas que a realidade esta
cheia, consequentemente o desenhista se apropria do movimento de tais realidades para
compor uma estrutura, ao passo que vai inserindo outras possibilidades do sonho. Juntam-se
as imagens do real com as advindas do repertério imaginativo de seu criador, além de cores e

formas que sdo proprias de si.

2.2 Uma Arte peculiar: Dos Emakimonos as animagcdes japonesas no Brasil

Desde o século VIII, monges budistas retratavam as histérias dos monastérios atraves
de desenhos feitos em rolos (emaki, ou Emakimonos), porém é somente no século XII que se
percebe um avango consideravel das pinturas narrativas em rolos, forma esta que “(...) tornou-
se um dos principais modos de expressdo da civilizacdo japonesa” (LECHENAUT, p.22,
2013/Traducdo do autor).

Desde os Emakimonos até as primeiras produgfes em revistas comercializadas no
Japdo e posteriormente nos demais paises pelo mundo, toda uma poética visual, uma narrativa
prépria, uma expressao inerente aos seus criadores foram desenvolvidas, criando-se cada vez
mais uma manifestacdo artistica que ndo pertencia até entdo a outras culturas, mas que com o

tempo tornou-se como elementos propulsores de novas assimilacdes e influéncias.

E interessante ver que através desses rolos ou emakis, temos o fazer de um
dos primeiros exemplos de narracdo aliando o visual e o textual, ndo
somente de maneira justaposta, mas também intrinseca. Com efeito, o
emakimono é um objeto complexo que mistura dois modos de expressao: o
visual e o narrativo, que formam um todo coerente, dai as experiéncias
maultiplas e de natureza bem diferentes (LECHENAUT, p.23, 2013/traducdo
do autor).

Todo o processo para a conformacdo de tais narrativas pintadas, desenhadas e
escritas era feito em diferentes etapas, desde a escolha do texto até a prefiguracdo das imagens
e das articulagGes entre elas. Entre representacOes da vida cotidiana, da vida de monstros,
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informagbes do sistema escolar, folclore e imaginario japonés, permeiam-se as temaéticas
graficamente introduzidas nos grandes Emakimonos (LECHENAUT, 2013).

Figura 18 Abertura de um Emakimono

Fonte: https://fromfrancetojapanmw.files.wordpress.com/2014/10/emakimonol.jpg

Figura 19 Estampa do livro de Hokusai/ Movimento espiral

Fonte: Disponivel em <https://www.canal-
u.tv/video/cinematheque_francaise/l_animation_japonaise_des_origines_a_nos_jours_conference_de
brigitte_koyama_richard.10159>
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Figura 20 Estampa do livro de Hokusai/ Movimentos de personagens

Fonte: Disponivel em https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque francaise/l animation japonaise des origines a nos jours conference de
brigitte_koyama richard.10159

Koyama-Richard® (2012), com base em suas pesquisas, nota que a ideia e a busca
pelo movimento expressivo, acontecimento este encontrado hoje nos mangas japoneses e nas
animacdes, é datada de longos anos. De acordo com a imagem mostrada acima e a posterior,
verifica-se que, ainda que os desenhos sejam estaticos, destituidos de movimentos factuais, a
impressdao que é dada pelo todo advindo do contato com o grafismo propicia um deslize do
olhar do espectador, dando a sensacdo verdadeiramente que ali ocorreu ou ocorrera um
movimento, uma agdo. Havia nesse momento uma tentativa constante em exprimir 0s
movimentos dos personagens e dos acontecimentos das cenas projetadas, sejam elas nos rolos

pintados, nas paginas dos livros ou nas estamparias das roupas.

20 KOYAMA-RICHARD, Brigitte. L’animation japonaise des origines a nos jours. Conférence 2012.
Disponivel em https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque_francaise/l_animation_japonaise_des_origines _a_nos_jours_conference _de brigitte k
oyama_richard.10159. Acesso em 15/12/2019.
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Figura 21 Estampas japonesa antiga com ideia de movimentos

Fonte: Disponivel em <https://www.canal-
u.tv/video/cinematheque_francaise/l_animation_japonaise_des_origines_a_nos_jours_conference_de
brigitte_koyama_richard.10159>

Posteriormente a essas transformagfes nos desenhos japoneses, ilumina¢des detras
das imagens foram introduzidas e testadas tendo como objetivos efeitos de mudancas
climaticas e sensacdes de movimentos, ansiando cada vez mais a saida do estatico. Por
exemplo, a imagem abaixo era apreciada com a introdugdo de uma luminosidade colocada
para dar a impressdo das mudancas do dia (KOYAMA-RICHARD, 2012%%).

21 1dem
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Figura 22 Obra “bairro dos prazeres”

Fonte: Disponivel em <https://www.canal-
u.tv/video/cinematheque_francaise/l_animation_japonaise_des_origines_a_nos_jours_conference_de_
brigitte_koyama_richard.10159>

Mais adiante, somente com a lanterna magica que verdadeiramente as imagens
comegarem a se mover. Inicialmente, por trazé-las ao Japdo, seu transporte era complicado,
levando os japoneses a criarem sua propria lanterna magica, denominadas em japonés de
“Utsushi-e ”, objeto feito de madeira (KOYAMA-RICHARD, 2012%).

22 1dem
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Figura 23 Lanterna méagica japonesa feita em madeira

Fonte: Disponivel em <https://www.canal-
u.tv/video/cinematheque_francaise/l_animation_japonaise_des_origines_a_nos_jours_conference_de_brigitte_k
oyama_richard.10159>

De acordo com Lechenaut (2013), as produgdes do Japao tinham variadas riquezas
em suas composicdes graficas e pictéricas, todavia com a introducdo da cultura ocidental
advinda da chegada da frota americana, em 1853, comandada por Commodore Perry, no porto
de Yokohama, o Japdo sai ndo somente de dois séculos de um aprisionamento cultural, mas
concomitantemente se abre para a entrada do alheio. Mais adiante, em relacdo aos desenhos, o
francés Georges Ferdinand Bigot (1860-1927) e o inglés Charles Wirgman (1835-1891)
fazem com que as normas graficas em vigor se modifiquem, introduzindo o desenho satirico,
a caricatura e os jornais ilustrados, que por ocasido teriam suas ressonancias nas animagoes.

Georges Ferdinand Bigot introduz o estilo europeu de caricatura, fundando em 1887
a revista Tobae, em referéncia ao padre Toba, com a publicacdo de desenhos satiricos.

Com a revista The Japan Punch, Charles Wirgman torna-se um respeitado desenhista
no Japdo, e atualmente ¢ reconhecido como um “santo padroeiro” do desenho humoristico

moderno do Japéo.
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Figura 24 Capa da revista The Japan Punch?®

Fonte: https://www.abebooks.fr/signe/Japan-Punch-WIRGMAN-Charles-1865-1870-Y oko-
Hama/30130185749/bd#&qgid=1&pid=1

A partir de tais interlocucGes, novas manifestacdes artisticas passam a ser gestadas,
pois ao passo que formacgdes poéticas diferentes sdo inseridas, ndo se encontra mais uma
fidedignidade de uma composicdo afeita a uma cultura ou de outras possibilidades restritas,
com formas proprias do pais, todavia gesta-se uma nova conformacdo nesse processo. Ao se
debrucar, tanto nas produ¢6es do Japdo quanto do ocidente, pensando na variedade de paises
que se beneficiaram com tais didlogos poéticos, nota-se que ha uma Arte mais conectada, mas
gue a0 mesmo tempo em momento recentissimo, em seu bojo carrega também suas raizes, sua
percepc¢do, sua visdo de mundo real palpavel e de seu proprio imaginario.

Face as variadas formas dos desenhos mais modernos apresentados nos grandes
jornais japoneses, ja influenciados e influenciadores também de poéticas graficas, avante, em
1920 aparece um dos primeiros mangas para os jovens, Sho-chan no Bokén, (as aventuras de
Shoé-chan), realizado por Katsuichi Kabashima, que posteriormente foi difundido pela
imprensa cotidiana popular, em 1923. E necessario salientar também que durante o ano de
1920, aparecem as primeiras producGes mensais para 0s jovens, que até entdo € o mercado
que rege a industria do manga (LECHENAUT, 2013).

2 Créé a la maniére des magazines anglais, The Japan Punch est composé a la fois d’articles et de dessins
humoristiques, caricaturant le comportement des Européens découvrant le Japon et inversement, celui des
Japonais faces « aux merveilles » venues de 1’Occident. Ce magazine était a [’origine destiné a la communauté
anglaise du Japon, mais il connut rapidement les honneurs d’une édition japonaise (LECHENAUT, 2013, p.44).
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E adiante, com a difusdo da linguagem audiovisual advinda dos outros paises
imbricada nas figuragcdes poéticas dos mangas japoneses, foi se inserindo e se conformando
de maneira prépria uma Arte expressiva, peculiar e comumente denominada
contemporaneamente no Brasil de “Animé&”. Infelizmente, existem somente algumas imagens

dos primeiros desenhos de animagéo.

Figura 25 Fragmento de um dos primeiros desenhos animados japoneses, de 1917, de Kitayama
Seitard (1888-1945)

Fonte: Disponivel em https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque francaise/l animation japonaise des origines a nos_jours conference de brig
itte koyama richard.10159
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Figura 26 Fragmentos do desenho animado (ko buturi/homem gordo) de 1929 feito por Murata Yasuji
(1896-1966)

Fonte: Disponivel em https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque francaise/l animation japonaise des origines a nos jours conference de brig

itte_koyama richard.10159
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Figura 27 Fragmento de um desenho japonés datado de 1930

Fonte: Disponivel em https://www.canal-

u.tv/video/cinematheque francaise/l animation japonaise des origines a nos jours conference de brig
itte_ koyama richard.10159
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No Japéo, os desenhos animados chegaram somente em 1909, impulsionando novas
criacOes para as produc@es cinematograficas animadas, todavia, na confecgédo de tais obras foi
Kenzo Masaoka (1898-1988) que ganhou o titulo de pai da animacdo japonesa,
desenvolvendo o longa-metragem A aranha e a tulipa, pronto em 1943 (ROCHA, 2008),

mesmo tendo existidos outras animagdes, como as supracitadas.

Figura 28 Frames da animacgao A Aranha e a Tulipa de 1943

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=4GIcLGNbFT4> e

https://www.canalu.tv/video/cinematheque francaise/l animation japonaise des origines a nos jours ¢

onference de brigitte koyama richard.10159

Apds a segunda guerra mundial, a compra para 0s materiais necessarios a producao
das animag0es tornou-se dispendiosa, sendo retomada a partir de 1958, com o primeiro longa
metragem colorido, Hakuja Den (A lenda da Serpente Branca), dirigida por Taiji Yabushita
(1903-1986) (ROCHA, 2008).

Figura 29 Frame da animacdo Hakuja Den (A serpente Branca)

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=BdLeV4tMivo&t=227s>.
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Em conversa com Dan La Laine Sene, professor titular de Radio e TV da FAAP na
época, foi relatada a Monte (2010, p.42) que “(...) dois dos primeiros desenhos animados
exibidos no Brasil j& nos anos 50 foram Andy Panda e —quem diria- Pica-pau”, tendo esse
altimo, grande repercussao, além de objeto de pesquisa dentro do campo académico, como a
tese de doutorado da professora Elza Dias Pacheco, que posteriormente virou livro?*. Afinal,
algo que atraia a crianca de tal forma por fazé-la parar diante de um objeto (televisdo), seria
de fato benéfico ou nédo aos individuos em formacgéo?

Estreitamente vinculada a televisdo, “o avango tecnologico, aumento de vendas de
televisores, e a expansdo no sistema de comunicagfes contribuiram para que outras
emissoras” como Bandeirantes, Record e SBT, “conseguissem criar e/ou ampliar seu alcance
nacional”, além da rede Manchete, que nos anos 90 possibilitou a “explosao que mudou a
histéria da animagao japonesa no Brasil” (MONTE, 2010, p.32).

Entre idas e vindas no processo de producdes cinematograficas, de desenhos
animados e o advento da televisdo, é somente por volta de 1960 e 1970 que as animacgoes
japonesas chegam ao Brasil, com a proje¢ao de “O oitavo homem”, de Kazumasa Hirai
(1938-2015) em 1968, ¢ o grande sucesso, “Cavaleiros do Zodiaco”, de Masami Kurumada
(1953), em 1990. Varios fatores foram de extrema importncia para o crescimento e a
expansdo das animagOes japonesas no Brasil, sendo este como fonte de cultura e
conhecimento para o pais, além de contribuicdes para didlogos criativos de seus apreciadores.
Com isso, 0 que se pode notar nesse inicio de insercdo cultural através de uma animacéo €
“(...) que o legado de Cavaleiros do Zodiaco ficou. E seus reflexos permanecem até hoje no
mercado editorial e na propria cultura brasileira. Este anime revolucionou a ideia de animagéo
japonesa em nosso pais” (MONTE, 2010, p.60) na metade dos anos 90, e de certa forma veio

como porta de entrada para as demais animagoes.

24 PACHECO, Elza Dias. O Pica-Pau: herdi ou vildo. Representagdo social da crianca e reproducéo da ideologia
dominante. Séo Paulo: Loyolas, 1985.
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Figura 30 Animacao“O oitavo homem”

Fonte: Disponivel em https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/anime-0s-cavaleiros-do-

zodiaco-esta-disponivel-na-netflix/

Figura 31 Animacgao “Cavaleiros do Zodiaco”

Fonte: Disponivel em < https://exame.abril.com.br/estilo-de-vida/anime-0s-cavaleiros-do-

zodiaco-esta-disponivel-na-netflix/>

E digno de nota ressaltar brevemente sobre a importac&o da cultura niponica quando
em paralelo a americana. “A segunda veio junto de diversos produtos industrializados
(fogdes, geladeiras, carros, etc.) e culturais (filmes, musicas, desenhos animados, historias em
quadrinhos, etc.)”, e a primeira passou a fazer parte do dominio brasileiro sem esse excesso
encontrado na americana (MONTE, 2010, p.74).

A partir dessa insercdo cultural advindas dos veiculos comunicacionais, como as

préprias animacdes, é interessante notar que, de acordo com Sarlo (2006), “aparentemente,
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ndo ha nada mais democratico do que a cultura eletrdnica, cuja necessidade de audiéncia a
obriga a digerir, sem interrup¢des, fragmentos culturais de origens as mais diversas”
(SARLO, 2006, p.104), como aconteceu com a cultura japonesa, advinda grande parte por
intermédio das animacg0es, que em suas mais diferentes producdes carregavam em si a alma

oriental em sua quase totalidade, permeada estas por formas e cores inebriantes.

2.3. O cérebro criativo; o brincar com as memérias a luz de teorias convergentes

A presente secdo toma como elemento fundante para sua constituicdo as reflexdes
atreladas ao se pensar o que € “memoria” e quais sao suas fungdes basais na conformagao do
imaginario e da criacdo de produtores cinematograficos brevemente relatados, e de forma
mais densa, na criacdo de Naruto.

Segundo a psicologa Wechsler (2002), varios fatores influenciam o processo e a
expressdo do potencial criativo, sendo o ambiente circundante ao ser humano um dos grandes
propulsores para tal acdo, em constante interlocucdo entre as diferentes areas de saberes.
Nesse processo, 0 cérebro absorve muito das coisas que o ambiente propicia; informacdes
significativas propiciadas constantemente sdo consolidadas internamente, e quando ha a
necessidade de evocé-las, os fragmentos espalhados por esse arcabouco cerebral sdo trazidos a
tona.

Entre um grande rol de pesquisas dirigidas por estudiosos sobre o processo criativo,
elas acordam que a criatividade ndo se da por um estalo advindo de um determinado
momento, de uma iluminacdo divina, que aparece de forma subita, todavia ela se constitui e
necessita de um grande “esfor¢o mental concentrado sobre o tema ou problema em questao, a
fim de que se possa encontrar uma solucdo criativa para este” (WECHSLER, p.50, 2002).

Izquierdo (2011, p.127) salienta que a criatividade, como a advinda dos artistas, seria
uma “composi¢ao de memorias, mas que nao ¢ igual a soma de suas partes”, e antes disso,
para serem consolidadas® como de longa duracio, requerem de trés a oito horas, sendo

persistidas pelo “(...) nivel de ‘alerta emocional’ que acompanha sua consolidacao inicial (...);

5 para Izquierdo, existem memorias que sdo constituidas em segundos, como algo marcante, outras em semanas,
como o andar de bicicleta e outras em anos, como a formacdo em medicina (IZQUIERDO, 2011).

Pagina 96

©



todos recordamos por mais tempo e em maior detalhe acontecimentos que ocorreram com um
forte grau de alerta emocional” (IZQUIERDO, 2011, p.76).

Diante disso e de demais recortes de pesquisas das neurociéncias e da antropologia
filosofica sobre as fases inerentes ao processo criativo e o produto final propriamente dito, tais
reflexBes aqui sdo tomadas como objetos propulsores para as analises do processo de criacao,
tanto de Masashi Kishimoto no presente capitulo, quanto das préprias criancas pesquisadas
que fardo parte do proximo. Contudo, ndo se almeja por esmiucar 0s pormenores das
configuragdes e agdes cerebrais in loco mediante um ato criativo ou possiveis manipulacdes
de memorias, todavia a partir do saber pesquisado por lzquierdo sobre as composicdes de
memdrias e a consequente criacdo, além das fases criativas compreendidas e condensadas na
presente dissertacdo (Experiéncias—Memdrias—Imaginacdo ativa= Cria¢do), como ja
supracitadas, cré-se que tais dados sdo tdo logo as bases fundamentais e importantes
impulsores para uma analise critica e reflexiva sobre o ato criativo.

O primeiro momento estad vinculado ao experienciar algo de forma visual, tatel,
gustativo, olfativo e sonoro; a consolidacdo de memdrias, que na maior parte dos casos sdo
arquivadas carregando em sua composi¢do fragmentos com mais de uma via sensorial,
apresenta-se como um segundo momento, mas que de fato é tecido concomitantemente as
experiéncias, visto que o sentir em determinado periodo gera a conformacéo e o arquivamento
de memorias; e como antecedente ao ato e o produto criativo, hd o feito da evocacdo e
imaginacdo em processos constantes, e como consequéncias, a quebra dessas memorias
evocadas, a reformulacéo e as possibilidades de novas roupagens ao que se tinha, dando a
cabo o produto criativo.

Ademais, Paul Ricceur (2000; 2006) compde essa estrutura de andlise clarificando
sobre sua concepcdo de memoria e 0 processo de evocacdo, que para ele foi uma questdo
debatida dentro do campo da antropologia filosofica, em densos estudos sobre a
fenomenologia e a andlise da linguagem por interméedio da teoria do mito, do modelo

cientifico e da metéfora.
2.3.1 Extensdo das experiéncias
J& ndo se pode dizer que a sociedade atual & uma representacdo viva e factual que

simplesmente imita 0s acontecimentos de outrora; a sociedade na qual se vive é uma nova

elaboracdo de um mundo que se transforma a cada dia, que se desvencilha de algo e agrega
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tantas outras coisas, com novas roupagens e conhecimentos. O sujeito se conforma desde seu
nascimento dentro de uma realidade em comparacdo aos seus predecessores, que 0 impele a
buscar novos sentidos, a¢des e assimilacdes diante das produgdes comunicacionais.

Para Prado e Mungioli (2016);

Se hoje temos o0 conhecimento de uma audiéncia com mdaltiplas mediacgdes, e
que, segundo Orozco, transformou o receptor passivo em um sujeito ativo e
criativo, capaz de ressignificar e reenviar mensagens, entendemos que foi
esse o resultado das significativas mudangas que atingiram e ainda atingem
nossa sociedade (PRADO e MUNGIOLLI, 2016, p.91).

Atualmente inimeras producdes sdo feitas para o cinema, a televisdo e a internet,
aumentando cada vez mais a quantidade de consumidores, ao passo que potencializam-se
experiéncias emocionais e a existéncia de um didlogo com questfes atinentes ao espectador,
podendo leva-lo a um desfecho de acdo reflexiva e ndo somente passiva. Para Dietrich,
“experiéncias emocionais intensas criam uma forte necessidade de expressdo criativa”
(DIETRICH, 2004 apud XIMENDES, 2010, p. 87). Espectador pode experienciar, de acordo
com seu nivel de atencdo, momentos emocionantes diante dos audiovisuais,
consequentemente pode se ver em uma necessidade expressiva de criar a partir do que
vivenciara.

Vale ressaltar que as questdes relacionadas as experiéncias aqui dissertadas
provenientes do contato do espectador ativo e atento diante dos produtos audiovisuais, estdo
calcadas na concepcéo desenvolvida por Jorge Larrosa Bondia (2002). Para ele, experiéncia é
“(...) 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”. Logo, o filme que nos retrata, que
nos toca, nos ensina, nos faz ir além, constitui esse processo. E totalmente o contrario do “(...)
gue se passa, (...) o que acontece, ou o que toca” (Bondia, 2002, p. 21), ou que muito
precisamente ndo dialoga com nossos medos, alegrias, nossa vida.

Mais do que entretenimento, 0os produtos audiovisuais consumidos tendem a se
estender para além das experiéncias tidas comumentemente pelas vias sensoriais que nao sao
somente as do olhar ou da escuta. Acredita-se, —e cabe aqui o leitor também fazer um resgate
de suas experiéncias audiovisuais—, que a partir do momento em que ha uma interacao entre
0 espectador e a obra audiovisual, hd& um chamamento de memorias consolidadas em
determinadas ocasifes de sua vida. Pode-se ndo encontrar cheiros ou sensagdes tateis na obra
com a qual se tem contato, todavia ha a possibilidade de memorias que foram consolidadas

em algum momento terem sidas gravadas com fragmentos que levem aspectos de tais vias
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sensoriais a serem ativadas, resgatadas em determinado momento dessa experiéncia. E
comum se ver determinadas cenas audiovisuais e ser transportado para um lugar em que se
sinta a temperatura daquele momento ou o cheiro de algum alimento ou objeto material.

Os produtos audiovisuais ndo séo o olfato, o paladar ou o tato em sua materialidade
como 0s sentimos em nosso plano de experiéncias, em nossa realidade palpavel, contudo sédo
0s atos imaginativos em seus mais intrigantes acontecimentos, vinculados ao mesmo tempo
aos aspectos visuais e sonoros, vivenciados simultaneamente, sejam no campo da imaginacéao
ou nao.

Entende-se aqui que a extensao da experiéncia ndo se pauta somente por um acesso
através das imagens e dos sons das obras animadas/filmicas, no entanto para além delas, um
resgate mnemoénico e um ato imaginativo concomitante a esses processos vivenciados ao
mesmo tempo, de forma quase que simbidtica, talvez, inefavel para algumas producdes.

De acordo com Machado (2000, p.197) com a popularizagdo da televisdo, como um
desses veiculos audiovisuais propiciador de experiéncias, com difusdo exacerbada de
informacdes e saberes advindos dos diversos produtos massivamente produzidos, “do
intelectual ao agricultor, do executivo a dona de casa, todos indistintamente podem provar o
gostinho desse fino biscoito de confeitaria que Oswald de Andrade queria democratizar para
toda a sociedade”. A populagdo, tdo depressa, agora tem para alem da televisdo diversos
aliados na busca por informacdes, experiéncias, conhecimentos e, em sua préopria construcao
como sujeito em sociedade, uma vez que a televisdo passou a ser “uma referéncia importante
dentro da cultura de nosso tempo” (MACHADO, 2000, p. 16), e mais adiante, os demais
meios comunicacionais.

Dialogando com Morin, hd um pensamento complexo dentro dos produtos
audiovisuais advindos dessa cultura, que é o proprio produto criativo, 0 que
consequentemente propicia uma gama de possibilidades para o individuo experienciar e reter
as informag0es narrativas, visuais e sonoras, e tdo logo constituir um arcabougo muito mais
propicio por articular, mover, configurar imagens e externaliza-las criativamente por meio de
infindas possibilidades criativas.

O pensamento complexo que preconiza Morin (2003, p.15) consiste em néo
“compreender o ser humano apenas através dos elementos que o constituem”, mas o conhecer
dentro de uma sociedade em que “ha intera¢des entre individuos” e que entre eles, “formam
um conjunto, e a sociedade como tal, é possuidora de uma lingua e de uma cultura que

transmite aos individuos”. Somos seres trinitarios, dotados de capacidades que se conformam
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através da propria individualidade, de uma espécie bioldgica e do &mbito social, fazendo com
gue nossa unicidade seja maltipla e vice versa, que haja ndo somente contatos, mas dialogos,
interaces factuais (MORIN, 2003).

2.3.2 Memobrias

A memodria enquanto fruto de experiéncias e, necessaria ao assegurar 0 passado e o
presentifica-lo de alguma forma ao evoca-la, é inerente a0 homem, o constitui como um ser
consciente de seu real papel dentro da sociedade. Ela organiza a vida, constitui fator inerente
ao processo de reprodugdo humana e é capaz de gerar coisas além do que ja existe. “E
necessario colocar a palavra Memoria no coragdo da vida”, —sejam as humanas ou as
arquivadas no patriménio cultural— pois para haver evolugdo, sua conformacdo se torna
elemento basal em todo o processo do desenvolvimento humano (MORIN, 2015%).

Para Ricceur (2000), em suas pesquisas com base em diferentes autores (Socrates,
Platdo, Aristoteles, Bergson, Husserl, entre outros), existem diversos graus de variacGes para
com as significagcdes das lembrancas e, da memoria enquanto capacidade de consolidacao de
experiéncias e de produtos dessa capacidade. Concentrado em seus estudos sobre a memoria e

0 evocar, utilizando a palavra lembrar para tal acdo, para ele;

A memoria estd no singular, como capacidade e como atribuicdo, e as
lembrancas estdo no plural: se tem lembrancas (dizem perversamente que 0s
velhos tém mais lembrancas que 0s jovens, mas menos memorias)
(RICEUR, 2000, p.27).

Verifica-se aqui que a palavra memdria é tomada ndo como fragmentos de
experiéncias vivenciadas por quem as possui, todavia como a capacidade de consolidar fatos,
sejam eles dos mais inimaginaveis possiveis acontecimentos. Todavia as composicdes
reflexivas se deterdo aos produtos mnemonicos, como processos e produtos, € ndo a esse
processo de forma singular, como uma agéo fechada.

Dentro de sua complexidade, no arquivamento de memoria e evocagdes, Ostrower

(1987, p.19) supde gque seus processos;

% Débat Edgar Morin et Patrick Curmi : la mémoire de la vie, 2015. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mblGZxXIUjg. Acesso em 07/12/2019.
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(...) se baseiam na ativacdo de certos contextos e ndo em fatos isolados,
embora os fatos possam ser lembrados. (...) de um ponto de vista
operacional, & memoria corresponderia uma retencdo de dados ja
interligados em conteGdos vivenciais. Assim, circunstancias novas e por
vezes dissimilares poderiam reavivar um conteldo anterior, se existirem
fatores em relacionamentos anélogos ao da situagao original.

Ja para lzquierdo (2011, p.11), segundo suas pesquisas, a memoria tem um
significado plural, muito mais do que simples arquivamento de informacdes, e pronto.
Memoria, além da capacidade de aquisicdo, ¢ ela mesma o processo de “(...) formagao,
conservagdo ¢ evocagdo de informagdes”, sendo a aquisicdo também chamada de
“aprendizado ou aprendizagem”, pois “so se ‘grava’ aquilo que foi aprendido. A evocacao €
também denominada de “(...) recordagdo, lembranga, recuperagdo. “S6 lembramos aquilo que
gravamos, aquilo que foi aprendido”, vivenciado, experienciado.

Memodrias, sejam elas para a criacdo ou ndo, sdo tdo importantes que precisamente
ndo se teria um auto-reconhecimento se de fato elas ndo viessem a tona, quando chamadas,

para uma pessoa se reconhecer como tal. Izquierdo (2011) salienta que;

No fundo, pensando bem, 0 homem comum do inicio do século XXI, rico ou
pobre, muitas vezes deambulando solitério e preocupado pelas ruas, (...).
Sem suas memorias, ndo seria ninguém; sem chama-las, evoca-las e mistura-
las ou falsifica-las, ndo poderia viver (IZQUIERDO, 2011, p.128).

Fayga ressalta em suas pesquisas que a memoria € a capacidade de “(...) interligar
ontem ao amanha”, a possibilidade em que ele pode “(...) atravessar o presente, pode
compreender o instante atual como extensao mais recente de um passado, que ao tocar no
futuro novamente recua e ja se torna passado” (OSTROWER, 1987, p. 18).

Paul Ricceur (2000) complementa com uma discussao indiscutivelmente factual entre

o0s planos do passado e as necessidades do presente ao resgatar lembrancas, salientando que;

Ora, coisas e pessoas ndo sO aparecem, elas reaparecem como sendo as
mesmas; e é segundo essa identidade de quem era?’ de reaparecimento que
n6és nos lembramos. E da mesma maneira que nos nos lembramos dos
nomes, dos enderecos e nimeros do telefone dos nossos entes queridos. (...)
Assim dizemos que nos lembramos ainda da tabela das declinacfes e
conjugacgdes gregas e latinas, dos verbos irregulares ingleses ou aleméaes.

270 termo utilizado pelo autor foi MEMETE, e tem sua significagio dada pelo dicionério online como
identidade de quem era. Disponivel em <https://www.universalis.fr/dictionnaire/memete/.. Acesso em
09/11/20109.
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N&o ter esquecido é poder recita-las sem ter que reaprendé-la (RIC(EUR,
2000, p.28; 29).

Assimila-se que ao evocar as lembrangas, fruto da capacidade de memdria concedida
ao homem, é trazer a tona a si mesmo, como um ser dotado e capaz de se reconhecer e, ser
quem o € por intermédio das informagdes consolidadas no vagar de sua vida, de fato
apreensdes através do que se passou. lzquierdo (2011, p.12) integra ainda que “(...) somos o
que resolvemos esquecer, sem duvida”, mas ndo esquecimento absoluto, e sim memorias que
sdo selecionadas para serem guardadas e ndo mais tocadas, ou melhor, “(...) de dificil acesso”.

Edgard Morin complementa salientando que, “ndo vivemoS Se ndo tivermos um
minimo de lembrancas®”; se um ser humano por uma desventura perde suas memorias, sua
capacidade de evocar suas lembrancas, concomitantemente perde suas qualidades como ser
humano (MORIN, 2015).

Fayga Ostrower (1987, p.19) conclui que “o espago vivencial da memoria representa,
portanto, uma ampliagdo extraordindria, multidirecional, do espago fisico natural”, que ao
agregar “areas psiquicas de reminiscéncias e de intengdes forma-se uma nova geografia

ambiental, geografia unicamente humana”, e singular a cada individuo.

2.3.3 Imaginacao

Gaston Bachelard (1985), antigo pensador sobre 0s processos imaginativos, o ato
imaginativo em si, a define em dois tipos; imaginacao formal e imaginacdo material, sendo
esta Ultima a que interessa de forma preponderante o texto dissertativo no presente e proximo
capitulo. A primeira, refere-se a contemplagédo passiva do devaneador que imagina atraves de
estruturas imagéticas prontas, que compelido pelo 6cio mantém-se na mesmice. A segunda
imaginacdo, refere-se ao processo de imaginar, reestruturar e materializar essas imagens.
Estas podem ser as acdes dos artesdos, artistas, trabalhadores manuais, homem-demiurgo,
criador, obreiro, tanto da arte quanto da ciéncia.

Imersos em tais elucidagdes, os transcritos se direcionam novamente ao fator
Memoria e a acdo de retoma-las como parte desse processo ao se imaginar ativamente. O “(...)
lembrar-se e saber, se abrangem inteiramente (RICGEUR, 2000, p.29)”, ou seja, lembra-se

daquilo que se sabe, e alguém pode muito bem saber de algo a ponto de mostréa-lo por meio de

ZDébat Edgar Morin et Patrick Curmi : la mémoire de la vie, 2015. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mblGZxXIUjg. Acesso em 07/12/2019.
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uma materialidade que careca de conhecimentos a priori para construi-lo, ou até mesmo
ensinad-lo. Contudo, isso requer a capacidade de se lembrar das inimeras facetas de tais
objetos de conhecimento, em suas mais diversas nuances ou possibilidades conectivas a
outras areas de saberes, a outras possibilidades de agdo, logo, nada “(...) melhor que a
memoria para significar que alguma coisa teve lugar, aconteceu, se passou antes (...)”
(RICGEUR, 2000, p.26). E ¢ nesse vai e vem de informagdes confeccionadas, ““(...) sob o signo
da associacdo das ideias que € colocado essa sorte de curto circuito entre memoria e
imaginacdo: se estas duas afeccOes estdo ligadas por proximidade, evocar uma —portanto,
imaginar—, é evocar o outro, portanto se lembrar” (RICEUR, 2000, p.5). Isto &, imaginar é
um processo advindo somente da capacidade de evocar lembrangas e ao mesmo tempo de
conté-las dentro de si mesmo como produtos de experiéncias muito bem arquivados e
passiveis de evocacao e manipulacdo por parte de quem as possuli.

Ostrower (1987, p.19) contribui com o pensar sobre as memorias e 0 ato imaginativo
notabilizando que “acompanhamos a interpenetracdo da memoria no poder imaginativo do
homem e, simultaneamente, em linguagens simbolicas”, pois hd nesse ato a ampliacao da
consciéncia “(...) para as mais complexas formas de inteligéncia associativa, empreendendo
seus vbos através de espacos em crescente desdobramento, pelos multiplos e concomitantes
passados-presentes-futuros que se mobilizam em cada uma de nossas vivéncias”.

No campo das neurociéncias, para Houzel (2012), a base da imaginacdo, acdo
anterior ao ato criativo como ja falado, é a sensacdo. Ela se constitui por intermédio das
experiéncias e incute um neurénio® ou um conjunto de neurdnios que respondam as imagens

evocadas. Em concomitancia com experiéncias animais, a autora salienta que:

(...) o cérebro ndo nasce com neurdnios para todos 0s objetos possiveis: ele
vai aprendendo de acordo com o que vivencia. No cérebro de um macaco
gue nunca viu péassaros, por exemplo, ndo ha neurbnios que reconhegam
araras. E sem neurdnios que reconhecam araras, como imaginar uma arara?
(HOUZEL, 2012, p.162).

Mediante aos transcritos de Houzel (2012), nota-se uma similitude ao se pensar o ato

imaginativo dentro do campo da teoria da Arte desenvolvido por Ostrower (1987). Para ela,

29 Neuronios sdo “células especializadas na condugdio e no processamento da informagdo. Os neurdnios
conduzem a informacéo por meio de impulsos elétricos que percorrem sua membrana e a passam a outras células
por meio de estruturas especializadas (...). COSENSA, Ramon M. e Guerra, Leonor B. Neurociéncia e
educacdo: como o cérebro aprende. Porto Alegre: Artmed, 2011, p.25.
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ndo sdo todas as imaginagdes iguais, desenvolvidas e gestadas calcadas na mesma é&rea
material, entretanto ha especificidades em cada campo de trabalho. Haveria entdo uma “(...)
imaginacao artistica, uma imaginacédo cientifica, tecnologica, artesanal e assim por diante”,
“(...) um pensar especifico sobre um fazer concreto” (OSTROWER, 1987, p. 32) de acordo
com o que de forma mais tocante e forte se vivenciou.

Em sequéncia, se ha nutricdo imagética, ha imaginacao, e se nesse processo houver
uma acdo mental mais apurada, reflexiva e distante de padronizacdes, tdo logo existird um ato
criativo. De fato, um verdadeiro conhecimento criador, que “(...) dialetiza sem cessar a
permeabilidade observador-observado, ‘subtraindo’ e ‘acrescentando’ (MORIN, 1997, p.21),
mas ndo uma adicdo e subtracdo de uma area pobre, entretanto nutrida pelas informacgdes
circundantes, permeando as imagens internas do espectador com as experiéncias externas, e

tdo depressa consolidando uma extensdo de experiéncias.

2.3.4 Ato imaginativo: o acervo de memarias e 0 processo de criacdo

Nas pesquisas psicoldgicas de Paul Torrance (1978) apud Wechsler (2002), ha uma
divisdo em diferentes etapas em que uma pessoa cria um determinado produto, entendendo
estes momentos como consequéncias da existéncia de um arcabougo de memorias
consolidado por intermédio das experiéncias. Para o autor, existem cinco fases em tal
processo: tornar-se sensivel a falhas ou desarmonias; encontrar as dificuldades ou algo
faltante; formular hipdteses a partir das memarias consolidadas, do que se apreendeu; testar e
retestar hipoteses e por fim, comunicar todos os resultados encontrados. Entre tais acfes e
etapas, ocorre um jogo entre 0S mecanismos receptores e 0s executores, entre as diversas vias
sensoriais humanas; ora se recebe informagdes, ora ha interacbes com o meio para sanar tal
problema e, ora volta-se as elucubracdes concernentes as a¢cdes propriamente cerebrais.

O processo de criar incorpora em si “(...) um principio dialético. E um processo
continuo que se regenera por si mesmo e onde ampliar e o delimitar representam aspectos
concomitantes, aspectos que se encontram em oposicao e tensa unificagdo” (OSTROWER,
1987, p. 26), um processo constante entre aceitar e recusar, resgatar memaorias e esquecé-las.

Nesse ato imaginativo constante, em uma agdo destituida do 6cio e de ferramentas
que talvez sejam castradoras, como beneficio para o homem, para sua produtividade, “(...) em

vez de se esgotar, liberando-se, se amplia” (OSTROWER, 1987, p.27), possibilitando novas

Pagina 104

©



culturas, sociedades, relagdes, conquistas e, encontrando “(...) sua humanidade ao realizar
tarefas essenciais a vida humana e essencialmente humanas” (OSTROWER, 1987, p. 31).

Para que haja criacdo, ndao basta somente se nutrir constantemente de toda a sorte de
imagens, sejam elas visuais, sonoras, olfativas, gustativas ou tateis, em “uma acumulacio
estéril” (MORIN, 20023, p.24), nem fazer com que elas sejam meras apreensoes dentro do
arcabouco cerebral. Ao contrario, é preciso que esses estimulos sejam elementos que se
reconfigurem em constante devir dentro do sistema nervoso.

O cérebro é arcabouco com quase que infindas redes de conexdes, chamadas de
neurdnios, como ja falado anteriormente; ao passo que essas redes sdo interligadas,
conectadas e acionadas, as acdes —falas, pensamentos, memodria, aprendizagem,
comportamentos e etc.— comegam a, cada vez mais, serem requintadas, tornando-se uma
estrutura qualitativa que congrega as imprescindibilidades da vida humana. A saber, processos
emocionais, sociais, quimicos e fisicos (DAMASIO, 2012; COSENSA E GUERRA, 2013;
RAMACHANDRAN, 2014).

Figura 32 Hemisférios cerebrais visto de cima

Fonte: http://cristalfanucci.blogspot.com/2014/12/radiestesia-e-radionica.html

Adiante, com o galgar dos estudos, ficou claro que o hemisfério esquerdo “processa
melhor as informacBes de maneira sequencial, légica, linear, detalhista, organizada e
analitica” (WECHSLER, 2002, p.43). Expressfes verbais, matematica, computacdo ou
aritmética, leitura, l6gica e recordagdo de fatos ou situacdes passadas com o uso de material
verbal, compdem o rol das funcbes delegadas a essa area cerebral.

Nas especificidades do funcionamento do hemisfério direito, concentra-se o
processamento de informacfes de maneira holistica, sem logica, ndo linear e emocional.
Irromper pensamentos em um momento qualquer, sonhar acordado, apreender por meio de

experiéncias tangiveis, utilizar analogias e metaforas, interpretacdo da linguagem corporal,
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desenhar e fruir de qualquer material visual fazem parte das funcdes desse hemisfério
(WECHSLER, 2002).

Para que toda essa maquinaria tenha seu desenvolvimento pleno, além dos fatores
internos que constituem o ser humano, fatores externos participam grandemente nessa
ampliacdo, inclusive as produgdes audiovisuais, que hoje pelos avangos tecnoldgicos e
digitais, j& ndo mais trabalhnam com uma é&rea sensorial em detrimento de outra. Elas
congregam um constructo de informacgdes que estimulam diversos campos, tanto a Viséo,
como audi¢cdo, em um pensamento argumentativo, linear ou ndo, construtivo, ativo, reflexivo,
além de possibilitar a evocagdo de memorias das demais vias sensoriais. De forma ampla,
uma vez que somos individuos dentro do complexo social em que a comunica¢do audiovisual
constitui parte fundante nesse processo de interagdo, “com a sua cultura, com 0s seus
interditos, com as suas normas, com as suas leis, com as suas regras”, ela nos produz
concomitantemente “como individuos e, uma vez mais, somos produtos produtores”, além de
ndo sermos somente uma infima “parte de um todo, o todo social”, mas sabendo “que esse
todo esta no interior de nos proprios” (MORIN, 2003, p.17).

Segundo Paul Torrance (1982) apud Wechsler (2001) acreditava-se que o hemisfério
direito, supracitado, imperava preponderantemente no processo criativo, porém, no galgar das
pesquisas, percebeu-se “que os dois tipos de processamento, direito e esquerdo, contribuem,
em etapas diferentes, para a produg&o criativa” (p.151).

Para o autor, em primeiro momento o hemisfério direito contemplaria os elementos
experienciados de forma holistica, emocional, intuitiva, fluente e flexivel, e frente a ele, as
acOes posteriores seriam atreladas na busca de configuracoes e reconfigurages imagéticas, de
maneira linear, logica.

O hemisfério esquerdo sucede a essas etapas fazendo uma ampla analise das solucdes
encontradas, alterando-as, julgando-as e formando-as para dar cabo a uma producéo final
criativa. Em paralelo aos textos de Torrance, os espanhois Marcos Nadal Roberts e Albert
Flexas Oliver (2012) concluem que as atividades advindas do campo da criatividade “(...)
implicam regides do cérebro relacionadas com a tomada de decisGes, a percep¢do, a memoria,
a atencdo” e as emocoes, € “(...), nenhuma destas regides participa de maneira exclusiva neste
tipo de tarefa (...), € um resultado da acdo integrada de processos cognitivos e afetivos
(ROBERTS; OLIVER, p.99, 2012), do hemisfério direito com o esquerdo do cérebro.

Dietrich soma-se as suas producgdes, validando tal tangibilidade de pesquisa, além de salientar
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que a producdo de novidades (criacdo) pode ocorrer tanto em estruturas emocionais quanto
cognitivas (LIMA JUNIOR, 2016).

A titulo de exemplo breve dentro do campo cinematografico, e em paralelo aos
escritos das acdes criadoras de Masashi Kishimoto, discutidas mais adiante, grandes
expoentes que marcaram o cinema também empregaram as suas cria¢des algo de si, agindo de
maneira bem similar entre eles. Ainda que ndo sejam criadores de animacges, 0s seguintes
relatos foram tomados como importantes fragmentos de consagrados artifices do mundo do
cinema como elementos para uma discussdo que clarifica os pontos fundantes de um ato
criativo.

Fellini (1986) relata que;

S6 penso bem se estou com pressa, pressionado, em meio a dificuldades,
com assuntos por tratar, problemas a resolver, feras a domesticar. Isto me
esquenta, me pde em forma. Nem sempre fui assim. Antes de comecar a
dirigir, achava assustadora a idéia de ter que criar no meio da confusdo. (...)
E, agora, cheguei a tal ponto que ndo consigo produzir se ndo houver a
minha volta uma grande confusdo. (Fellini, 1986, p. 48 apud DABUL e
PIRES, p.81, 2009).

Compreende-se aqui tal confusdo ndo como somente a profusdo de pessoas ou
acontecimentos e pressdes circundantes, mas também o mover de informacdes e constructos
imagéticos que o cérebro configura e reconfigura, ao passo que também o faz esquecer
memdrias que ndo agregam no fazer do presente trabalho. Para Dabul e Pires (2009), muitas
dessas experiéncias que possibilitam ou até mesmo propiciam esses estados especiais de
criagdo sao “(...) interativas, coincidindo com situagdes em que o artista interage intensamente
com outros individuos— outros artistas, colaboradores, o publico (DABUL e PIRES, p.80,
2009)”, ou até mesmo, em grande parte, consigo mesmo.

Em outra parte coletada sobre o processo de criacdo de um personagem, relatado por
Charles Chaplin, constata-se que também os elementos circundantes como as proprias
vestimentas que o ator utilizava o impeliram para execugdes ndo passivas, mas articuladoras

entre os diversos fatores, internos e externos, para a um dialogo de memorias. Chaplin diz...

Mas, no momento em que assim me vesti, as roupas e a caracterizagdo me
fizeram compreender a espécie de pessoa gue ele era. Comecei a conhecé-lo
e, N0 momento em que entrei no palco de filmagem, ele ja havia nascido.
Estava totalmente definido (Chaplin, 1989, p. 142 apud DABUL e PIRES,
2009, p.84).
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Nessa compreensdo, & época das grandes produgdes de massas, que ja ndo se aceita
mais o padrdo mondtono na constru¢cdo de uma narrativa visual e sonora dentro das
animac0es, visto que os meios tecnoldgicos alcam e possibilitam cada vez maiores v00s
imaginativos —os espectadores querem mais... Querem sair de casa l& estando, ouvir e ver
discussdes sem ter ninguém com eles; voar sem tirar os pés do chdo—, esmiugar um produto
e suas ressonancias dentro do ambito de seus receptores é tarefa plausivel. Diante disso, nota-
se um caminho de méo dupla; um nutrir imagético através das produgdes animadas e, um criar
cada vez mais instaurado pelas fantasias e desejos do inconsciente trazidos a tona. Nesse
devir, segundo Prado e Trinta (2018, p.54), “(...) a influéncia do imaginario se da de forma
cada vez mais intensa, visto que o inventario de possibilidades, de porte tecnoestético e
expressao artistica, que o alimenta —tal como o evidencia a animacgéo- sé faz ampliar-se”.

Ao se referir a cultura de massas, Morin se vale de longos redigidos para compor seu
arcabouco textual, discutindo da forma mais elucidativa possivel ao leitor, ao passo que
dialoga com os prés e os contras da sociedade atual em constante mudanca e profusdo de
producdes capitalistas, criativas e culturais. Em paralelo, ao discorrer sobre o método, medida
pela qual se segue a fim de chegar a algum lugar, reitera e defende o posicionamento e as
acoes da cultura de massas, argumentando que, “é preciso seguir a cultura de massa, no seu
perpétuo movimento da técnica a alma humana da alma humana a técnica (...)” (MORIN,
1997, p.21), legitimando a necessidade de uma interlocucdo entre fatores enddgenos e
ex0genos que constituem os seres humanos e suas consequentes acfes dentro do ambito no
qual habita.

As animacdes, de forma geral, que ap6s serem gestadas e produzidas no ocidente e
que mais tarde chegaram ao Japdo, ndo eram mais produtos criativos de pequenos lugares
sociais, mas passaram a ser qualificadas cada vez mais pelos equipamentos e a serem
produzidas massivamente, imitando a alma humana e reinventando-a (ROCHA, 2008:
PRADO, TRINTA, 2018).

2.4 Resgate e processos de criacdo na construcdo de Naruto: As memodrias de

Kishimoto...

Sous [’histoire, La mémoire et [’oubli. Sous la mémoire et
’oubli, la vie. Mais écrire la vie est une autre histoire. Inachévement
(RICCEUR, 2000, p.657).
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O assenhorear-se sobre informacdes das producdes de algumas animacgfes para
posteriormente falar do didlogo que se estabelece entre o espectador e as producdes em massa
que sdo passadas na televisdo sdo de suma importancia, visto que, “pra pensar
localizadamente, é preciso pensar globalmente, como para pensar globalmente é preciso
pensar localizadamente” (MORIN, 2002a, p.25). As producdes televisivas, como alguns
outros meios comunicacionais da sociedade atual, trazem o globo para a unicidade de cada
individuo que a ela se prostra ativa e reflexivamente, uma vez que “o acervo de obras criativas
e inquietantes produzido pela televisdo”, ou por outros produtos audiovisuais “ndo ¢ maior
nem menor do que aquele acumulado em outras linguagens (...)”, com “trabalhos complexos”
(MACHADO, p.10, 2000).

As animacdes, como a propria criacdo de Masashi Kishimoto, dentro de aspectos
socioculturais e historicos da contemporaneidade, passam a ser Uteis, de extrema importancia
para os estudos da criatividade, ao passo que elas carregam elementos subjacentes e
indicativos de uma nova organizacdo de memorias, entrelacamentos e materializacdo de tal
ato; elas fazem com que os olhares venham resgatar “a inteligéncia, a criatividade, o espirito
critico e tudo isso que tem ficado reprimido na maioria das abordagens tradicionais (...)”
(MACHADO, 2000, p.21). Entender a complexidade com que se deu o processo de criagdo de
um produto audiovisual ao ser desenvolvido é também compreender como o ato criativo em si
se da, pois ao analisar perspicazmente todo seu constructo, suas nuances, indo da parte para o
todo e do todo para as partes, nota-se que existiu um caminho, que ndo foi facil nem réapido,
mas entrelacado com quase que infindas tramas que se comunicaram para forma-lo.

Antigos ou mais atuais, existem diversas animacdes que marcam geracdes, desde o
pai que assistiu, o filho e o irmdo mais novo, e, ao passar dos dias, tais interagdes véo
marcando infancias, em verdadeiras experiéncias, em extensfes da realidade, para além de
meras racionalidades e das coisas palpaveis. AnimacGes de outrora e de agora constituem
partes fundantes em processos de criagdo que dao possibilidades de novas e futuras obras,
sejam elas animadas ou nao.

Ao criar o personagem Naruto e toda a narrativa que se transformou em uma longa
saga, Masashi Kishimoto passou por um longo processo de nutrigdo visual, com experiéncias
a partir das agdes do personagem Goku, da série Dragon Ball (criado por Akira Toriyama),

totalmente desvinculadas da realidade, do tangivel racional. De personalidade forte e

Pagina 109

©



marcante, Goku tornou-se inspiragdo primordial dentro do arcabouco imagético de Kishimoto,
levando-o a criar Naruto, que mais adiante receberia adaptacdo para animacao.

Além de Dragon Ball e Doraemon, que também constituiram-se como fatores
imagético durante a infancia e posterior inspiragdo para o criador de Naruto, existiram outras
estruturas animadas que se arraigaram e fizeram parte da extensdo de experiéncias de Masashi
Kishimoto, todavia as producfes posteriores detiveram-se somente em verificar a inter-
relacdo do trabalho de Akira Toriyama com o criador de Naruto, levando a crer de fato que “a
animacdo se consuma como uma modalidade de representagdo, afetando instancias do
imaginario” (PRADO;TRINTA, 2018, 38), além de propiciar trabalho mental para articulagéo
de memorias, imaginarios e possiveis criagdes.

Naruto, criado em 1999, primeiramente como Manga, teve sua adaptacdo para anime
em 2002 e posterior estréia em primeiro de janeiro de 2007, no canal pago Cartoon Network,
e mais adiante, em 3 de julho do mesmo ano, passou a ser transmitida em canal aberto, pelo
Sistema Brasileiro de Televisdo, SBT (SILVA, 2012). Atualmente, tal animagao concentra um
expressivo numero de espectadores avidos por acompanhar e viajar nas mais emblematicas
narrativas constituidas dentro dos episddios, entretanto em outros meios para aléem da
televis&o.

Para entender um pouco melhor quais as ressonancias que a série Dragon Ball causou
a Masashi Kishimoto, torna-se conveniente explica-la brevemente.

Desenvolvida primeiramente em mangéa por Akira Toriyama, em 1986, em uma
grande revista que publicava semanalmente suas historias, e posteriormente adaptada para a
animacdo, a série conta a histéria de um menino chamado Goku, que se distingue das demais
personagens humanos, pois; mora longe da civilizagdo, possui uma forca colossal e porta em
seu corpo um rabo de macaco. A narrativa se segue na busca das esferas do dragdo, que ao
encontra-las, a pessoa que as possui pode ter um desejo concedido. Paralelamente a essa
narrativa, a historia se pauta também na protecdo do planeta e de seus habitantes (SILVA,
2005; JUNIOR, 2005).

O processo de criacdo de Toriyama se delineou a partir da fusdo de uma lenda
chinesa que discorria sobre sete esferas do dragdo, juntamente com a lenda indiana que relata
a vida de um macaco de pedra que torna-se humano, além de ter como prerrogativa um bastdo
magico e a possibilidade de voar em uma nuvem (SILVA, 2005).

Adiante, ja na série de Masashi Kishimoto, conta-se a histéria de um garoto 6rféo,

Naruto Uzumaki, que tem por acdo do destino carregar dentro de si uma raposa de nove
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caudas que outrora tentou destruir sua vila, 0 que consequentemente o fez ser rejeitado pelos
amigos e a comunidade circundante. Toda a narrativa tem como objetivo mostrar a busca do
personagem na conquista de tornar-se um poderoso ninja, enaltecido por todos (SILVA,
2012).

Nota-se que na evocagao das imagens visuais e sonoras, seu criador faz um resgate
das memorias outrora consolidadas ao consumir seus desenhos animados favoritos, tdo logo
evidenciando um resgate e uma nova conformacdo de tais elementos através de seus desenhos
e da posterior animacéo de Naruto.

Nascido em 8 de novembro de 1974, no Japdo, Masashi Kishimoto passou a infancia
a assistir Doraemon, uma animacao japonesa criada por Fujiko Fujiio e transmitida entre 1979
e 2005 pela Nippon Television, além de, mais adiante, consumir as imensuraveis aventuras de
Dragon Ball. Nesse processo, memdrias foram se constituindo, possibilidades de recordacées

foram sendo propiciadas...

Uma recordacdo surge ao espirito sob a forma de uma imagem que,
espontaneamente, se da como signo de qualquer coisa diferente, realmente
ausente, mas que consideramos como tendo existido no passado. Encontram-
se reunidos trés tracos de forma paradoxal: a presenga, a auséncia, a
anterioridade (RICEUR, 2006, p. 21).

Doraemon pode ainda existir na mente de Masashi, pode estar nos arquivos
audiovisuais encontrados pela internet ou qualquer outro meio, porém restam-se somente
retalnos de experiéncias que se consumaram somente no momento em que o criador de
Naruto teve contato quando jovem. Seus atos, seu conhecimento, seu corpo, suas sensagoes,
existiram naquele determinado momento, porém sé lhes restam memdarias que nao mais fazem
parte em sua concretude, mas como a auséncia daquilo que foi presente um dia e que no
momento se presentifica como sendo anterior, somente.

Em face deste trabalho de consumo e ardua reflexdo sobre as possibilidades de
narrativas e personagens, Masashi Kishimoto passa a desenvolver um de seus personagens
mais famosos, Naruto, que também da nome a propria série. Ela é dividida em trés sagas, até
entdo, a saber; Naruto classico (220 episodios), Naruto Shippuden (500 episodios) e Naruto

Next Generations: Boruto (138 episodios, até entdo), com duracdo de mais ou menos 23
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minutos cada episodio. Ha também alguns filmes que foram langados, a saber; 3 filmes no
Naruto Cléssico, 7 filmes do Naruto Shippuden e 1 do Naruto Next Generations: Boruto®.

No primeiro momento da criacdo, acontecimento este imbuido de sensibilidade ao
entorno, seguindo a linha neuropsicoldgica, identifica-se que Masashi tivera um
deslocamento de seu corpo do estado normal para a sensacdo de que em seu meio como
artista/produtor existia algo a irromper como problema (no bom sentido), e que carecia de ser
resolvido por ele. Todas as manifestacdes desse problema o perturbavam e o impeliam a
buscar solugdes; uma possibilidade criadora, uma forma novel de olhar e fazer personagens
dentro do mercado do manga. E para isso, ndo se tinha nada que somente suas memarias
advindas da singularidade de sua vida como jovem, desenhista e apreciador de obras
animadas. E muito mais do que saber que ele possuia ou possui tal acervo mneménico, foi
necessario ele reconhecer que “(...) se lembrar, ndo é somente acolher, receber uma imagem

do passado”, mas também “procuré-la, fazer alguma coisa” (RICEUR, 2000, p.67).

Figura 33 Masashi Kishimoto em processo de pintura

Fonte: Disponivel em < https://www.coisasdojapao.com/2017/04/criador-de-naruto-detalha-origens-e-
cita-curiosidades/>. Acesso em 18/08/2019.

30 Informagdes coletadas no aplicativo AnimeTV e no site http://konohastreaming.eklablog.com/naruto-vf-liste-
des-episodes-al77559756. Acesso em 30/07/2020.
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Este momento perceptivo pelo qual ele passou nessa fase criativa, que segundo 0s
estudos neuropsicologicos, quem cria passa, podem advir de diversas vias sensoriais; tatil,
visual, auditivo, gustativo ou olfativo, expandindo e validando o ato criativo ndo como uma
mera representacdo de algo, ndo obstante uma trama de conexdes sensoriais, de vida, de
memorias.

Para Amaral (2014), as possibilidades experienciais de;

(...) enxergar, ver o mundo a volta e reconhecer uma face ou expresséo facial
(...) ver, ouvir, tocar, perceber o odor e o paladar- sdo triunfos da nossa
capacidade analitica. (...) o encéfalo permite esses feitos computacionais
pelo fato de suas unidades de processamento de informacdo —suas células
neurais— estarem interconectadas de uma forma muito precisa (AMARAL,
2014, p.315).

Em meio as andlises do experienciar, resgatar memarias e criar um produto gréafico
como Naruto, entre os achados das neurociéncias, pesquisas consideram que “a retina
representa a rede neural mais elaborada para o processamento da informagdo sensorial”
(GARDNER; JOHNSON, 2014, p.403), podendo®! ela ser “a janela do encéfalo para o mundo
(...)”, processando todas as informagdes da “(...) experiéncia visual” (MEISTER; TESSIER-
LAVIGNE, 2014, p.503).

Somos animais fundamentalmente visuais e, por isso, ndo é estranho que
dediquemos mais de 50% dos recursos de nosso cdrtex cerebral a realizar
uma tarefa extraordinariamente complexa: criar em tempo real, uma
representacdo interna do mundo exterior que possa ser utilizada por outras
partes do cérebro para guiar nosso comportamento. (OTERO, 2012, p.
66/Traducdo nossa).

O processamento visual consiste em uma organizacdo de duas vias hierarquicas; uma
responsavel no reconhecimento de objetos e uma via envolvida na utilizagdo das informacdes
visuais para guiar os movimentos, utilizando “quase a metade do cortex cerebral” envolvida
com a viséo (GILBERT, 2014, p.486), e recrutando “um milhdo de fibras do nervo optico”

(MEISTER; TESSIER-LAVIGNE, 2014, p.503).

31 Utilizou-se tal possibilidade, pois pessoas que ndo enxergam também tém a janela para 0 mundo, todavia
utilizam outras vias sensoriais.
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Figura 34 Visdo e nervo éptico

Fonte: disponivel em < http://www.cochlea.org/po/ouco>.

A experiéncia do criador, sua imagem visual, sua imagem-recordacdo, “(...) esta
presente no espirito como alguma coisa que ja ndo esta 14, mas esteve (RICEUR, 2006, p.
21), porém imersa em sua inteligibilidade em quem a carrega, que é propicia de ser
manipulada, agregada, esquecida, costurada, reconfigurada, passivel de novas criagdes,
“Novos Narutos”. E claro que as imagens, sejam elas de qual via sensorial for, ou
especificamente a visual, em um ato criativo “a técnica e o sonho estdo ligados desde seu
nascimento”, levando a crer que “ndo se pode colocar cinematografo, em momento algum de
sua génese e de seu desenvolvimento, no campo apenas do sonho ou apenas da ciéncia”
(MORIN, 2014, p.26). Pensando nisso, pode-se considerar aqui também o arduo trabalho do
produtor de animacdes; Naruto ndo é e nem é passivel de ser colocado como produto advindo
somente do virtuosismo técnico de Masashi, ou tampouco de sua capacidade imaginativa em
brincar com suas memorias fantasticas... Ha processos comunicativos entre essas capacidades.

Produtores como tal, ndo podem estar calcados somente nas representacdes factuais
da realidade circundante, ou somente na ciéncia da técnica das produgdes animadas, todavia
devem estar imersos tanto na ciéncia da técnica quanto na ciéncia do sonho; devem transitar
entre os dois mundos, o dos seus sonhos e 0 de seu saber como produtor. Tédo logo seja o
nascimento do cinematografo, de “inventores, curiosos, sonhadores”, desenhistas, animadores
e tantos outros, que “fazem parte de uma mesma familia e navegam nas mesmas aguas onde 0

génio tem sua fonte” (MORIN, 2014, p.26).

Cérebro-espirito. Ndo se pode dissociar esses dois termos que se remetem
perpetuamente um ao outro. Esse sistema ndo conhece diretamente a
realidade exterior. E fechado numa caixa-preta cerebral e s6 recebe, através
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dos receptores sensoriais e redes nervosas (eles proprios representacoes
cerebrais), excitagdes (elas proprias representadas sob forma de trens
ondulatérias/corpusculares), que ele transforma em representacdes, isto é,
em imagens (MORIN, 2014, p.13).

Através deste fragmento muito bem elaborado por Morin, compreende-se que 0
cérebro-espirito, que esta circundado pela materialidade de nossos corpos, consegue tocar de
alguma forma o externo, ndo por sua propriedade, todavia pela sensorialidade advinda da
capacidade humana em tocar, ver, ouvir e sentir suas mais possiveis experiéncias quando em
contato com o mundo.

As percepcOes de Masashi Kishimoto se detiveram aos elementos configuracionais
das imagens que outrora vivenciara, instaurando ndo uma copia imagética do que vira nas
animacdes com as quais teve contato, mas um novo arranjo que, a0 mesmo tempo em que se
encontram elementos que vagamente remetem as formas e as narrativas visuais contidas, por
exemplo, em Dragon Ball, também reparam-se aspectos totalmente novéis, quica, de seus
sonhos infantis, latentes, ansiosos por viverem na realidade. Mais exemplos disso encontra-se

nos personagens principais das séries de Dragon Ball e Naruto.

Figura 35 Son Goku de
Dragon Ball Figura 36 Naruto

Fonte: Disponivel em: https://www.writeups.org/songoku-age-23-dragon-ball/ e

http://agaleranaruto.blogspot.com/2014/01/naruto-uzumaki.html

Seguindo, na formulacdo de hipoteses que, nada mais é do que, para se decidir
frente a um problema, faca resgates mneménicos e posteriormente se paute por uma acéo,

tem-se notado as seguintes conjecturas por intermédio das obras neurocientificas: outrora as
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emocOes eram vistas como acontecimentos que deveriam ser separados na tomada de
decisOes, todavia ao passo que as pesquisas de Antonio Damasio (2012) se expandiram, ideias
inerentes a acdes racionais se confluiram as emocionais. Segundo o autor, quando uma pessoa
vivencia e experiencia diversos acontecimentos em sua vida, acreditando como o proprio ato
de assistir a um desenho animado ou apreciar um filme na sala de cinema, com o galgar do
tempo e diante de um problema (aqui tomado como uma materialidade passivel de
manipulacdo e criacdo), de uma questdo a ser resolvida, uma proposi¢do, uma criacdo, as
emocdes outrora suscitadas irrompem em seu corpo, fazendo com que ele tome decisbes
assertivas para a aceitacdo ou ndo de determinados caminhos, balizados pelo que outrora
sentira.

Ante isso, ele denominou tais acontecimentos de marcadores-somaticos (Marcas no
Corpo), que seriam as marcas que 0 COrpo passa a agregar conforme acontecimentos com 0s
quais tem contato, que nada mais sdo que memorias consolidadas pelo corpo. Face as
decis@es, por meio da evocacdo de memdrias, o cérebro traz a tona as imagens pertencentes a
esses acontecimentos em forma de cenarios que se desdobram em diversos cortices sensoriais
iniciais “de forma esquematica e praticamente simultanea, de modo demasiado rapido para
que os pormenores possam ser bem definidos”, “(...) onde se podem formar representacoes
topograficamente organizadas” (DAMASIO, p.164; 170; 2012). Todas as hip6teses, que
podem ser levantadas em questdes de milhares de milissegundos cerebralmente, por vezes sdo
“soltas, fluentes, flexiveis (...), dando asas a fantasia e a imaginacao” (WECHSLER, p.40,
2002).

A articulagdo entre os sistemas constitutivos do cinema, sendo também do cinema
animado gque remonta a um passado ndo longinquo, e o sistema cultural e suas indmeras
facetas, tao necessarios ao ato criativo, “(...) s6 é possivel quando se sabe integrar a producdo
e a produtividade do imaginario na realidade social; quando se percebe que a realidade
antropossocial é feita de transmutacdes, circulagdes, misturas entre o real e o imaginario”, [e
ndo de simples mecanizagdes tdo afeitas aos sistemas opressores desnudados da esséncia
primaria do verdadeiro ato criativo]. E ainda, acrescenta-se que o “(...) o real apenas emerge
para a realidade quando é entremeado pelo imaginario, que o solidifica, da-lhe consisténcia e
espessura, em outras palavras, vem reifica-lo” (MORIN, 2014, p.17); [afinal, ndo se existe
vida sem as materialidades reais entremeadas aos fatores imaginarios, da mesma forma, o

contrario lhe é verdadeiro].
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Posto que os apontamentos de Huyssen (2000) tomem partido de fatos mais
especificos e marcantes na historia da humanidade como objetos de estudos em que neles
subjazem as relacdes da memoria e seus resgates, € interessante notar que suas reflexdes
transcendem ao que foi escrito para outras infindas areas e anos em sociedade.

Em seus trabalhos, ele notara brilhantemente o real emergir dos estudos que
versavam sobre a memdria em uma época que estava por dar grandes saltos ao se conformar,
além disso, que “um dos fenomenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos
recentes € a emergéncia da memaoria como uma das preocupacées culturais e politicas centrais
das sociedades ocidentais” (HUYSSEN, p.9, 2000). Nota-se que mesmo que o0s anos tenham
passado desde seus textos, refletir sobre memaoria como um fator premente da nova sociedade
é de suma importancia, pois ela faz parte da atualidade ndo s6 como algo que passou e nao
existe mais, entretanto como objeto pertencente, sequencial e balizador na constru¢do de um
presente e um futuro, a0 mesmo tempo como objeto possivel de configuracdo e
reconfiguracdo de projetos, inerente ao ato criativo, independentemente da éarea de
conhecimento.

Mais do que nunca, as memorias e 0s seus resgates na vida de Kishimoto se tornaram
como elementos propulsores e constituintes para de fato tornarem-se uma representa/acéo de
tudo que outrora foi consumido por ele. Levar em conta seu contexto historico, sua insercao
dentro de todo um sistema cultural, social, fisico e etc. dentro do Japdo, quando tomado como
passado que de alguma forma tocou e propiciou a consolidagdo de memorias, faz parte de um
processo também inerente a histéria, como um momento que evidentemente ja existia todo
um sistema de comunicacdo audiovisual que o possibilitou devanear para além das
experiéncias externas.

Ao imaginar o personagem Goku de Dragon Ball, grande inspiracdo de Kishimoto, e
concomitantemente se debrucar sobre as acdes do personagem de Naruto, notam-se
ressonancias factuais em sua criacdo; de fato, um resgate mnemonico que circundou seu
processo, mas que ndo o fez como fator preponderante, como cépia, mas como fragmentos de
suas percepcdes. Ele ndo se pautou somente pelo que estava posto naquele momento, todavia
por seus infindaveis resgates e novo trabalho de conexdes de memorias.

Além do proprio protagonista, outros personagens, como 0 Mestre Jiraya, terceiro
professor de Naruto, e 0 mestre Kame, professor de Goku, tém caracteristicas muito proximas
quando colocados em rela¢do as suas atitudes atinentes aos desejos libidinosos manifestos

durante os episodios. Seduzidos por mulheres de biquinis, sangramento nasal ao se sentirem
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atraidos e, velhos mestres dos protagonistas, sdo algumas das semelhancas encontradas ao

relaciona-los.

Figura 38 Mestre jiraya/ Professor de Naruto Figura 37 Mestre Kame

Fonte: disponivel em < https://otakumangakalife.blogspot.com/2011/05/jiraya.html> e <

https://aminoapps.com/c/dragonballoficial/page/blog/semelhancas-de-naruto-com-
dragonball/5Bkr bDNiVuPIl1k77K61171dY1bJQ607nn>

Ao esmiucar as memorias, todo um passado que foi construido com faturas de
imagens prazerosas de serem vivenciadas como também as mais dolorosas, de alguma forma,
neste resgate, nem sempre ao se mostrarem virdo como objetos integralmente construidos em
sua mais sutil perfeicdo, pois quem o faz estd a tentar recorrer a algo que existiu em sua
materialidade, mas que ao mesmo tempo ndo existe mais, a ndo ser em imaterialidades
mnemaonicas, fotogréaficas, filmicas ou graficas.

Utiliza-se aqui o sentido de imaterialidades pensando; mesmo que 0s objetos
filmicos, fotograficos ou/e graficos sdo passiveis de toques pelas nossas vias sensoriais da
visdo, tateis ou sonora, a experiéncia ocorrida que outrora consolidou memorias por diferentes
vias sensoriais concomitantemente, torna-se praticamente impossivel resgata-las em sua
propriedade e totalidade material por meio dos objetos ou da prépria memdria. O que se
passou ja ndo estd mais 14 em cores, cheiros, sensa¢des, sabores, texturas, ou Sorrisos,

relagdes, personalidades, subversdes... Restam-lhe sensac6es, sentidos, memorias...
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Figura 40 Mestre Jiraya com Mulheres em Figura 39 Mestre Kame em cena ousada
cena ousada

Fonte: disponivel em <
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwiH2IH89-
XmAhVnlbkGHTpCAzsQjhx6BAgBEAI&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3D2hF
UBegYulg&psig=AOvVaw2tj_gQtPt0alZ2XpOpN30q&ust=1578089543568688> e <
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwiH2IH89-
XmAhVnlbkGHTpCAzsQjhx6BAgBEAI&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3D2hF
UBegYulg&psig=AOvVaw2tj_gQtPt0alZ2XpOpN30q&ust=1578089543568688>.

Para Huyssen (2000) “(...) nem sempre ¢é facil tracar uma linha de separacdo entre
passado mitico e passado real, um dos nos de qualquer politica de memoria em qualquer
lugar. O real pode ser mitologizado tanto quanto o mitico pode engendrar fortes efeitos de
realidade” (HUYSSEN, p.16, 2000). E é nesse engendramento de possibilidades reais e
miticas, que se faz e se toma partido o ato criativo, sejam eles de diversas instancias possiveis.
O real e o mitico se confundem em um jogo simbiético de olhares, sensagdes, prazeres e
devaneios. Um ato criativo cria o real, mostra o mitico, apaga o passado e constréi o futuro...
E por vezes, muda-se toda essa ordem.

Problematizando o sistema social de Estado e o privado, Edgard Morin salienta que
ao desprover-se de uma intengdo capitalista, “as possibilidades criadoras dos autores podem
ser maiores do que no sistema capitalista, uma vez que as consideracGes a respeito de lucro
comercial sdo secundarias nesse tipo de sistema (1997, p.28)”. Para ele, infelizmente, parte da
industria cultural “atrai e prende por salarios muito altos os jornalistas e escritores de talento:

ela, porém, ndo faz frutificar sendo a parte desse talento conciliavel com os padrdes (1997,
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p.32)”, podando a parte fluida do ato criativo. Em paralelo, nota-se que o processo de criacao
de Naruto, de forma breve, tem em comum sua possibilidade fluida, desprovida da égide
cerceadora, quica, do sistema capitalista que conserva o trabalhador para produzir, ndo dando

uma total liberdade para as ac¢des criativas.

Assim, no que concerne ao cinema, 0 proprio modo de pensar reinante oculta
a unidade complexa e a complementaridade do real e do imaginério, cada
uma das nog¢des excluindo necessariamente a outra. Da mesma forma, esse
modo de pensar quebra, sob a forma de alternativas disjuntivas, aquilo que é
a propria originalidade do cinema: o fato de ele ser ao mesmo tempo arte e
industria, a0 mesmo tempo fendmeno social e fendmeno estético, fendbmeno
gue remete a0 mesmo tempo a modernidade do nosso tempo e ao arcaismo
dos nossos espiritos (MORIN, 2014, p.14:15).

Com vistas as pesquisas do autor acima, compreende-se, um pouco mais além da
complexidade das producdes, fazendo um paralelo com a propria constituigdo do ato criativo
do criador de Naruto, que nele estd incluso tanto o ser imaterial de quem o criou no que
concerne a amores, anseios, previsoes e tantas outras sortes de pensamentos, quanto o proprio
sistema midiatico no qual estava inserido, sendo ele compelido a instaurar tal complexo
dentro de sua famosa animacéo. Fica evidente, diante e dentro de todo o galgar desse processo
e seu produto final, que esse todo em um sistema tecido junto com mdltiplos membros e
particularidades, “€¢ mais que a soma das partes, isto ¢, no nivel do todo organizado ha
emergéncias e qualidades que ndo existem no nivel das partes quando s3o isolados” (MORIN,
1999, p.28). E como se Naruto ndo existisse em sua totalidade, caso fosse desmembrado ou
desvinculadas algumas das experiéncias de seu produtor. O todo vive e é reinante, pois
existem as diversas partes em um processo de conformacao segura e licida, vinculos que se
estabeleceram gracas as diversas partes experienciais tidas com outras animagdes e com sua
propria vivéncia.

Em Naruto, houve a possibilidade de confrontarem as partes de um todo e de haver
uma criacdo por parte do produtor em um pensamento complexo, pois “destacados de um
todo, os multiplos componentes expressivos podem ser parcelados, podem ser codificados
individualmente e podem ser recombinados para formarem outras totalidades” (OSTROWER,

1987, p. 23).
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Figura 42 Naruto com roupa Figura 41 Semelhanca da roupa de Goku e Naruto na
semelhante a do Goku versdo Shippuden

Fonte: disponivel em < https://aminoapps.com/c/dragonballoficial/page/blog/semelhancas-de-naruto-com-
dragonball/5Bkr_bDNiVuPIll1k77K61171dY 1bJQ607nn> e https://favpng.com/png_view/naruto-naruto-

shippuden-ultimate-ninja-storm-2-naruto-ultimate-ninja-storm-naruto-shippuden-ultimate-ninja-storm-

generations-naruto-uzumaki-kakashi-hatake-png/ADkcd4PH

Outro aspecto semelhante que vale ressaltar é a prerrogativa que os dois
protagonistas tém em transformarem-se em monstros gigantes temidos pelos demais
personagens da obra. Quando estdo diante de turbuléncias, envolvidos por abalos emocionais,

eles sdo tomados por uma forga extra que os direciona e 0s induz aos objetivos.

Figura 43 Naruto em transforn%agéor péra z'iffa'pofsa
de nove caldas

Fonte: Disponivel em < https://criticalhits.com.br/anime/estas-sao-as-5-melhores-transformacoes-de-naruto-

shippuden/>.
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Figura 44 Naruto em transformacéo completa da
Raposa de Nove Caudas

Fonte: Disponivel em < https://naruto.fandom.com/pt-br/wiki/Modo_de_Chakra_do_Nove-

Caudas?file=Mode de Chakra Nove-Caudas Naruto Minato.png> e <

http://vignette3.wikia.nocookie.net/naruto/images/0/06/Kurama_Accumulating_Energy.png/revision/latest?cb=2

0160930065149>

Figura 45 Goku transformando-se em Oozaru

Fonte: Imagens disponiveis em < https://www.youtube.com/watch?v=e7BbgMnANGg>.

3,2

Figu ra 46 Goku transformado em Oozaru

Fonte: Imagens disponiveis em < https://www.youtube.com/watch?v=e7BbgMnANGg>.

Pagina 122

©


https://naruto.fandom.com/pt-br/wiki/Modo_de_Chakra_do_Nove-Caudas?file=Mode_de_Chakra_Nove-Caudas_Naruto_Minato.png
https://naruto.fandom.com/pt-br/wiki/Modo_de_Chakra_do_Nove-Caudas?file=Mode_de_Chakra_Nove-Caudas_Naruto_Minato.png
http://vignette3.wikia.nocookie.net/naruto/images/0/06/Kurama_Accumulating_Energy.png/revision/latest?cb=20160930065149
http://vignette3.wikia.nocookie.net/naruto/images/0/06/Kurama_Accumulating_Energy.png/revision/latest?cb=20160930065149
https://www.youtube.com/watch?v=e7BbgMnANGg
https://www.youtube.com/watch?v=e7BbgMnANGg

De certa forma, ao pensar nesses didlogos entre as duas animacdes, percebe-se que
tudo gira em torno da imagem/memodria, seja ela visual, sonora, tatil, gustativa ou olfativa,
dependendo das experiéncias, pois ela “(...) ndo ¢ apenas o entroncamento entre o real e o
imaginario, € o ato constitutivo radical e simultaneo do real e do imaginario” (MORIN, 2014,
p.14); ndo é o entroncamento simples entre Goku, Naruto e a realidade de Masashi Kishimoto,
todavia a obra em si se presentifica como uma simultaneidade da realidade, das memorias e
do imaginario. Logo, ndo ha que se dedicar as mais detalhadas explicacdes sobre o real,
desvinculando o imaginoso ativo como parte fundante nos processos criativos, quando na
verdade tal acdo pertence de forma imponente e indissociavel ao se construir o novel, bem
como nas produgdes animadas.

Vale salientar que uma analise mais solidificada que possa “(...) conceber ndo apenas
a distincdo, mas também a confusdo entre real e imaginario; ndo apenas sua 0Oposicdo e
concorréncia”’, como se manifestam em diferentes areas de conhecimento, “mas também sua
unidade complexa e sua complementaridade”, sdo de suma importancia na compreensao de
todo o problema que se cria frente a eles. Ha uma necessidade de “(...) conceber as
comunicac0es, transformacdes e a permutagédo real — imaginario” (MORIN, 2014, p.14), que
por sua vez é um diélogo incessante.

Pensando de maneira abrangente, vé-se que nas animagcfes ndo h& meras
representacdes do arcaismo somente, do presente ou do futuro, mas uma articulacdo que ora
impele os olhares ao que se passou e ora os lanca as imagens possiveis no futuro, talvez,
préximo. Sao elementos imbricados que de alguma forma dialogam com sociedades
pregressas, com 0 que se vive e concomitantemente com 0 que se espera de uma nova
qualificacdo estrutural da sociedade vigente. Claro que ndo no sentido de poderes
superfantasticos como possuem 0s protagonistas, todavia na ideia de dispositivos que
mantenham um equilibrio biossociocultural e subsidiem nos inimeros desejos emergentes em

uma era tecnoldgica.

2.4.1 Breves fases da producao da animacao Naruto nos estudios Pierrot

Posteriormente a um dos momentos, talvez, mais dificil, que é o ato criativo, e apds a

decisdo de transformar o manga em um desenho animado, o trabalho arduo volta-se para a
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construcdo de um produto audiovisual que chame atencdo de seu publico, inserindo nédo
somente o visual, mas o articulando com toda a paisagem sonora atinente a narrativa.
Segundo Lopéz (2013), as bases para o desenvolvimento de uma animacdo sdo basicamente
as mesmas, todavia 0s processos sejam eles de criagdo, de estilo artistico, que por vezes pode
variar de forma totalmente dispares fazendo um paralelo entre animadores, e de tratamento
das imagens, podem variar. Tomou-se por importante brevemente discorrer sobre esses
processos por meio das imagens encontradas na tese de doutorado de Lopéz (2013), sem se
ater as minucias técnicas, visto que o intuito estd pautado na imagem como um todo
construido e sua articulacdo com a composicdo sonora mais adiante, como exemplo, as falas
argumentativas dos personagens.

O inicio desse processo consiste no esbo¢o da forma basica dos desenhos, suas
trajetorias, e uma sinopse com a ideia principal das cenas, sem perder de vista a originalidade
dos desenhos do manga. Decidir as diferentes paisagens que estardo no decorrer da historia, 0
posicionamento da camera e a estrutura final da historia demandam diferentes processos,

como mostrados nas imagens a seguir.

Y\ {

{< \ 1 N e 1 — -
Figura 47 Esbogo de Sasuke Figura 48 Esbogo de Naruto

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; analisis de series de anime actuales. Tesis doctoal de La

Universidad de Granada, “Dibujo-diserio y Nuevas Tecnologias”, 2013.
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Figura 49 Esbogo 1/ personagem Sasuke/ no¢do de movimentos

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; andlisis de series de anime actuales. Tesis doctoral de

La Universidad de Granada, “Dibujo-disefio y Nuevas Tecnologias”, 2013.

Figura 50 Esbogo 2/ Movimentos do personagem Sasuke

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; analisis de series de anime actuales. Tesis doctoal de La

Universidad de Granada, “Dibujo-diseiio y Nuevas Tecnologias”, 2013.

Quando os desenhos estdo bem definidos e digitalizados, a confec¢do da animagéo da
sequéncia comega com 0 processo de introducdo e, suavizacdo de cores e linhas, sejam elas

dos personagens ou das paisagens.
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Figura 51 Insercéo de cores no personagem Sasuke e Sakura

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; analisis de series de anime actuales. Tesis doctoal de La

Universidad de Granada, “Dibujo-disefio y Nuevas Tecnologias”, 2013.

Figura 52 Insercdo de cores no personagem Kakashi

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; analisis de series de anime actuales. Tesis doctoal de La
Universidad de Granada, “Dibujo-diserio y Nuevas Tecnologias”, 2013.

Figura 53 Insercdo de cores nos personagens e ao Cenario

Fonte; LOPEZ, Antonio Horno. Animacion Japonesa; analisis de series de anime actuales. Tesis doctoal de La

Universidad de Granada, “Dibujo-diserio y Nuevas Tecnologias”, 2013.
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2.4.2 Naruto; a porta de entrada para o mundo Ninja e o imaginario das conquistas

A partir do processo filmico verificado nos cinco primeiros episodios de Naruto, que
acredita-se ser a porta de entrada para o interesse do espectador frente & animacao, buscou-se
compreender as cenas de sentidos sociais (convivios) e imaginativos (mundo ninja e super
poderes) dentro do universo infantojuvenil propiciados por essa animacdo, e como esta
significacdo se constitui a luz da teoria na interacdo dos sistemas visuais (imagens dos
personagens e ambientes) e sonoros (Falas dos personagens), mesmo que de forma breve. E
importante salientar que esse universo aqui relatado e por vezes encontrado na animagao de
Naruto, ndo tera por pretensao por agora analisar a relacdo do interesse da crianca e do jovem
e sua insercdo no processo de fazer Arte, deixando a cargo do proximo capitulo.

A animacdo narra a histéria de uma crianca impulsiva e travessa, Naruto Uzumaki,
que juntamente com seus novos companheiros de luta, Sakura e Sasuke, além do professor,
Kakashi Hatake, enfrentam poderosos adversarios. A relacdo de Naruto, até entdo, com seus
colegas, ndo é das melhores, pois sua pretensdo constante € namorar Sakura, e a0 mesmo
tempo ser melhor que Sasuke, grande amor de Sakura.

Em paralelo, o trio estd na conturbada, por vezes, fase da pré-adolescéncia, momento
este em que conflitos externos e internos aparecem, com novos desejos e pensamentos frente
ao convivio e as dificuldades em sociedade, crescendo o sentido de responsabilidade e
objetivos, e em paralelo, a demanda consciente por mais aten¢do concernente a tais questoes.
O que por vezes podia dar prazer quando crianca pode ja ndo mais satisfazer, todavia a
vontade por alcangar o que se almeja joga constantemente entre o deixar se levar pelo que
outrora o impelia livremente e 0 que agora se mostra atinente no processo de
amadurecimento. Um exemplo claro é a postura de Naruto; uma crianca/adulta, com

responsabilidades.
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Figura 54 Naruto; Sasuke; Sakura e Kakashi Hatake

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=kj18GbbGeGI>.

Episodio 1- Naruto Uzumaki chegando 2 k! 9 £ & F/L b

O anime se inicia contando a historia de uma temivel raposa de nove caldas (Kyuubi,
que a partir da saga Naruto Shippuden passa a ser chamada de Kurama), que sendo tida por
impossivel de ser vencida, € aprisionada pelo quarto Hokage®? dentro do corpo do bebé
Naruto Uzumaki, sabendo todos que ela destruiria toda a vila, caso ndo fosse contida. A partir
desse momento, muitos que ouviram falar ou que conhecem sua histéria, temem por aceita-lo
dentro do convivio social.

Posteriormente, 0 episodio da série continua com uma das travessuras de Naruto, ndo
sendo a Unica; por sua vez, o infanto pichou as pedras esculpidas com as cabecas dos grandes
Hokages. Ele € punido, tendo que limpar o que fizera e, ao tentar justificar sua lentiddo ao
limpar a pintura, expée um de seus pontos, talvez, mais doloroso; “E dai, ndo tem ninguém
em casa me esperando! Nao estou com pressa”. Por sentir que hé algo faltante em sua vida,
como seus pais, um nicho familiar no qual possa estar inserido, suas travessuras justificam-se
mediante os minutos do desenrolar do primeiro episdédio. Mesmo sendo o “herdi” que leva
nome a animacgao, sua postura foge dos padroes da boa moral, da “perfeicao infantojuvenil”,
Ou néo.

A dinamicidade das imagens e até mesmo o exagero das expressdes faciais, chamam
a atencdo, dando um tom de divertimento, de algo engragcado, mas que a0 mesmo tempo

expressa muito dos sentimentos que por vezes ndo sao possiveis de serem demonstrados na

32 Nome dado aos lideres das aldeias, que por sua vez s3o guerreiros antigos e considerados os mais fortes.
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realidade. Além do mais, processos imaginativos que expdem raiva, desejos ou qualquer sorte
de sentimentos que por vezes sao contidos, na tentativa de manter a boa conduta dentro do
convivio humano, sdo mostrados de forma comica em diferentes momentos do episodio.
Nesse processo, “o imaginario mistura na mesma osmose o real e o irreal, o fato e a
necessidade”, e tudo isso “ndo apenas para atribuir a realidade os encantos do imaginario, mas
também para conferir ao imaginario as virtudes da realidade” (MORIN, 2014, p.248), além de
Ihes conferir possibilidades para um melhor agir durante os problemas. [Entende-se que as
acOes sem imaginar, sem pensar a priori, levam a impulsividade, que por vezes proporcionam
reacOes ndo assertivas, fracassos ndo esperados e frustragOes paralisantes. Por vezes, 0 ato
imaginativo do que se poderia ter feito € muito mais saudado, em relacdo ao ato impulsivo

gue ocasiona uma reacdao triste e inesperada].

Figura 55 Da esquerda para a direita; professor Iruka brigando com Naruto, e Sakura irritada por ver
Naruto beijando Sasuke sem querer

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=kj18GbbGeGI>.

Adiante, Naruto tenta passar de graduagio no teste final, tendo como prova o Jutsu®®
de clonagem, que nada mais é do que a capacidade de fazer com que seu corpo seja replicado
em varios, possibilitando uma quantidade maior de lutadores do seu préprio Eu. Por sua
imaturidade, até entdo, sua clonagem sai errada, com um corpo em estado cadavérico,

totalmente diferente de sua vivacidade. Mais uma vez ele é reprovado, ndo ganhando sua tdo

33 Habilidade mistica utilizada pelos ninjas na animagdo Naruto, Ihes conferindo diferentes poderes. Para fazé-lo,
0 ninja precisa controlar seu Chakra, que por sua vez ¢ a energia elementar da vida usada para se fazer diferentes
tipos de Jutsus. A arte ninja, segundo a animacao, relne a energia fisica das células do corpo, misturando com a
energia mistica que é intensificada através do treinamento de experiéncias. Quando esses dois chakras (energias)
se misturam com uma posicéo especial das méos, ha a possibilidade do Ninja concentrar suas energias em um
Jutsu.

Pagina 129

©


https://www.youtube.com/watch?v=kj18GbbGeGI

sonhada bandana de ninja, levando-o a se isolar e maquinar possiveis agdes para sua
aprovagéao.

A bandana tdo sonhada por Naruto é o simbolo de seu processo de avanco dentro do
mundo ninja, além de representar o objeto de graduacdo na academia. Tendo em sua
superficie a inscrigdo identificando o referido ninja, com o desenho que representa sua vila,

ela pode ser utilizada em diferentes partes do corpo.

Figura 56 Tipos de Bandanas

Fonte: disponivel em <https://naruto.fandom.com/pt-
br/wiki/Protetor_de_Testa?file=Kyoh%C5%8D_Fuefuki%281%29.png>

Notando a fraqueza de Naruto mediante a reprovacdo no teste, um dos ninjas,
Mizuki, com mas inten¢des o incita a roubar o pergaminho sagrado, salientando seu poder e
sabedoria dado a quem possui-lo. Naruto obstinado a melhorar suas técnicas de luta, o rouba e
foge para a floresta, no entanto é perseguido pelos demais ninjas, que tdo breve foram
avisados pelo grande Hokage.

Mizuki e lruka encontram Naruto com o pergaminho, e em um extenso dialogo e
resgate de memdrias entre os trés personagens, Uzumaki descobre que o espirito da raposa de
nove caldas esta selado dentro de seu proprio corpo, e que mais do que isso, ela foi o0 motivo
pela morte de seus pais bem como os de Iruka, além da destruicdo de parte da aldeia. Iruka,
consciente da marginalizagcdo que Naruto sofreu por carregar esse espirito e sendo advertido
pelo Hokage, tenta protegé-lo das maldosas palavras de Mizuki, que de forma cruel, tenta
deturpar os sentimentos do jovem aluno. A vida de Mizuki e Naruto se parecem, pois da
mesma forma foram criados, sem seus pais, fora do convivio familiar.

Em uma luta um tanto rapida, Naruto se mostra mais capaz ao defender Iruka de um
golpe que seria deferido por Mizuki, finalizando a luta com o jutsu de clonagem, capacidade

esta outrora quase impossivel para ele. O jovem guerreiro se multiplica em diversos outros,
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legitimando a si mesmo sua capacidade e mostrando ao seu professor que estad apto para
receber sua bandana e enfim transformar-se em um ninja.

Entende-se que o primeiro episddio visa salientar 0 corpo como constructo inerente
ao ser humano, objeto passivel de mudancas e qualificacdes atreladas ao empenho de cada um
face ao contexto inserido. Ele é a casa, o invélucro da mente, que por sua vez pode fazé-lo
com que esteja engessado dentro de uma serviddo aos ditames dos que 0s cercam, cOmo 0S
pensamentos e as a¢Ges que o humilham, ou pode ele ser o lugar para a transformacéo e
objeto imprescindivel para alcangar o que se almeja frente as intempéries da vida.

Exemplo disso é visto nas falas constantes de Naruto, que incessantemente reitera

seu desejo por tornar-se um Hokage.

Episddio 2- Eu sou Konohamaru A/ ZEF#72 2 L]

O segundo episddio comeca com Naruto tirando uma foto para o formulério de
admissdo. A revelia dos padrdes fotograficos da academia, Naruto posa para a foto de um
jeito um tanto engracado, que por consequéncia tem a reprovacdo de seu documento pelo
Hokage. Tentando ser aceito e burlar o padrédo de seriedade contido nas fotos dos ninjas,
Naruto usa seu jutsu de transformagdo, tornando-se uma mulher sedutora e assustando de
forma chocante o grande chefe dos ninjas. Em mais uma expressdo exagerada, afeita a
animacdo, o grande Hokage cai de sua cadeira, tomado pelo espanto e desfigurado pela

ousadia do menino.

V' _a

Figura 57 Grande Hokage e seu espanto com o Jutsu seky de Naruto

Fonte: Disponivel em<https://www.youtube.com/watch?v=J_plYQgDGnQ>
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Posteriormente ao susto, 0 neto do Hokage chega com uma pequena arma perfurante
e tenta ataca-lo, porém seu golpe é frustrado com sua queda imprevisivel, comecando a chorar
e colocando a culpa em Naruto, deixando-o0 nervoso. O pequeno menino tenta amedrontra-lo,
salientando que é neto do grande Hokage, todavia suas argumentagdes ndo o intimidam,
dando mais ainda raiva a ponto de apanhar.

Independente da apresentacdo entre os dois ser um tanto conturbada, Naruto passa a
se afeicoar ao pequeno, que o mesmo o toma como um mestre para Ihe ensinar grandes
técnicas, tornando-se mais confiante e um tanto ensimesmado por esse fato.

Adiante, o Hokage conversa com lruka, relatando ao professor sobre o processo de
aprisionamento da raposa no corpo de Naruto, que até entdo, deveria ser considerado um
herdi, segundo o quarto Hokage morto em tal batalha. Para eles, o desprezo que muitos
podem dar a ele é uma das coisas mais nefastas que o ser humano pode receber, acreditando
que; “quando as pessoas renegam a existéncia de outras e mesmo assim ainda olham para ela,
seu olhar se torna tdo gélido quanto uma tempestade no mais duro inverno (HOKAGE)”.

Da mesma forma que Naruto, o neto do Hokage almeja o posto de seu avd, contudo
muita das vezes suas esperancas foram frustradas por sua incapacidade enquanto ainda
crianga. Com isso, Uzumaki da uma tocante licdo de moral ao menino, salientando a ele que
para se tornar Hokage, primeiramente deve-se acreditar em si mesmo. Nesse acreditar, nada
mais hd do que processos imaginativos que legitimem as possibilidades e capacidades

inerentes a quem 0s possui para entdo agir, salientando que;

(...) o imaginario ndo pode se dissociar da ‘natureza humana’ —do homem
material. Ele faz parte do homem, uma parte integrante e vital. Ele contribui
para sua formacdo pratica. Ele constitui um verdadeiro arcabougo de
projecBes-identificacbes a partir do qual, a0 mesmo tempo em que se
mascara, 0 homem se conhece e se constréi (MORIN, 2014, p.247).

Ademais, 0 jovem ninja continua com seus conselhos, em uma tentativa de instigar o
pequeno Konohamaru a se conhecer e se construir acordado com suas vontades, para dar cabo
em uma formagdo deveras pratica. “Olha para mim, —diz Naruto—, j& passei maus bocados,
mas apesar de tudo eu achei alguém que acreditasse em mim, mas para achar essa pessoa eu
tive que cair muitas vezes, enfrentando muito suor e lagrimas enquanto aprendia a ser um
ninja”. Por fim, Uzumaki finaliza dizendo que se 0 menino quer ser um Hokage de verdade,
deve vencé-lo em uma batalha, levando-o a dizer que a partir daguele momento eles seriam

rivais, e esperariam até o grande dia em que lutariam para o titulo tdo esperado.
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Em suma, no presente episddio a palavra mais salientada e vista nas acdes dos
personagens em cena se resume em objetivo, que nada mais € do que processos feitos
diariamente, com um foco tanto interno quanto externo para algo, olhando e fazendo o

possivel e o impossivel para o que se espera alcancar um dia.

Episodio 03 — Inimigos?! Sasuke e Sakurafgik!? A7 L% 7 5

O presente episddio comeca com Naruto se alimentando, e posteriormente, andando
pela rua, é surpreendido pelo neto do grande Hokage, que mais uma vez frustrado, tenta
deferir um golpe de luta em seu “adversario” (Naruto).

Adiante, Sakura se enfurece rapidamente ao ser advertida por sua mae pelo horario
que deveria ir a escola, todavia seu sentimento de raiva ou o desejo de falar alguma coisa a ela
ndo € exposto por suas palavras, mas pelos seus pensamentos, que de forma novamente
exagerada e descontraida aparece na cena. O tratamento que sua mde a deu ndo esta

conivente, pois agora, segundo Sakura, ela mesmo ja € uma ninja.

\
\
N\ | \

Figura 58 Sakura ao ser advertida pela mae

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=kj18GbbGeGI>.

Por serem genins, o primeiro nivel ninja, os jovens estudantes deverdo passar por
proximos desafios em equipes de trés pessoas, que juntamente com um professor terdo

propostas para provar suas capacidades e as qualifica-las dias apos dias.
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Naruto, Sasuke e Sakura caem na mesma equipe, sendo uma felicidade para a jovem
Sakura, isso por nutrir um sentimento de amor por Sasuke, e a0 mesmo tempo para Naruto,
por nutrir também um sentimento de amor por ela, todavia, ambos sdo negados por seus
amores.

Uzumaki, como sempre, tenta mais uma vez se utilizar de estratégias que o favoreca,
usando por sua vez o jutsu de clonagem para obter a réplica do corpo de Sasuke. Em uma luta
rapida, Naruto vence e aprisiona Sasuke, tendo agora a possibilidade de flertar Sakura e/ou
descobrir seus verdadeiros sentimentos e pensamentos sobre sua pessoa, visto que estaria
transfigurado em outro corpo. Para sua decepgédo, Sakura o declara que Naruto (ele mesmo) se
mete de propdsito nas coisas, que gosta de fazer isso para que ela se sinta mal, que ndo a
compreende nenhum um pouco, além de ser irritante. E para completar, Sakura declara seu
amor e sua vontade de aceitacdo por parte de Sasuke (Naruto).

Mas, para além das palavras escutadas, Naruto transfigurado em Sasuke tenta beija-
la, porém é impedido por uma forte dor de barriga, que o leva rapido e diretamente ao
banheiro.

Tendo se desvencilhado da armadilha de Naruto, Sasuke parte por procura-lo,
encontrando a frente Sakura, que por achar que verdadeiramente estava a alguns segundos
atras proxima de beija-lo, sai ao seu encontro entusiasmada com a ideia, crendo que era sua
timidez que o tomava. Ao se aproximar, Sasuke pergunta secamente onde se encontra Naruto,
mas Sakura de forma grosseira o responde, deferindo duras palavras a sua infancia, seu
comportamento e suas a¢des advindas da falta de seus pais, além de se auto-enaltecer. Sasuke
rebate seus comentarios e diz que ela ndo tem ideia do que ele passa, complementando que ela
também o irrita profundamente. Sakura extremamente chateada com o comentéario de seu
colega se coloca no lugar de Naruto e percebe que ele ndo sente nada mais do que ela esta a
sentir naquele momento, confabulando em seus pensamentos que sua postura mudaria quando
em contato com o jovem Uzumaki.

Naruto volta do banheiro e encontra-se com Sasuke, porém ndo concluem sua
conversa, pois a dor de barriga o toma novamente. Quando, enfim, acha que esta melhor,
volta ao encontro de Sakura, porém sem transformacéo, e para sua surpresa, € recepcionado
de forma calorosa e graciosa por Sakura. Naruto acha muito estranho seu sorriso e sua
recepcao, chegando a cogitar que Sasuke teria feito a mesma coisa com ele para engana-lo, no

entanto, quando comeca a falar o que pensa, é tomado novamente pelas dores advindas do
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leite estragado bebido no comeco do episddio, levando-o até o banheiro, lugar onde finaliza o

episadio.

Figura 59 Expressdes exageradas do personagem Naruto no banheiro

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=rjqrDBgzglA>.

Percebe-se que o terceiro capitulo se foca também em objetivos, porém mais
voltados para a parte amorosa que para outros fins dentro da sociedade Ninja, mostrando os
desejos e a passagem da vida mais infantil para a pré-adolescéncia e a adolescéncia, momento

de novas conquistas, desejos, amores...

Episodio 04 — Teste! Treino de sobrevivénciagdfg! /3 NSRS

Este episddio mostra a apresentacdo do professor e a equipe de Naruto, além das
provas que terdo que passar para continuarem sua formacéo.

A cena comeca com Naruto, Sasuke e Sakura esperando o professor, que como de
hébito, chegard sempre atrasado nas demais cenas no decorrer dos episédios. Mais uma vez,
Uzumaki faz uma de suas travessuras, colocando o apagador em cima da porta para que ele
caisse sobre a cabeca de seu novo professor, mestre Kakashi. Mesmo que ja seja um ninja, sua
infancia e seu desejo por brincar com coisas que lhe déem prazer, travessuras que o fagam rir,
0 impelem constantemente por agir como uma simples crianca travessa.

Sakura o adverte de forma rispida, dizendo sobre os problemas provenientes de uma

brincadeira sem graca como essa, no entanto seu pensamento € mostrado, exaltando a acéo de
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Naruto, acéo esta que ela ndo teria coragem de fazé-la, mas a enaltece. Essa cena nada mais é
do que acontecimentos que incessantemente acontecem na vida de muitos, contudo todos 0s
valores e as regulacdes éticas tecidas e construidas dentro da familia e da sociedade fazem
com que ac¢Bes ndo sejam feitas, atitudes tomadas. Por vezes ha o grande desejo para se fazer
algo, alguma pequena travessura, no entanto as boas condutas apreendidas direcionam ao nao

agir diante de uma possibilidade jocosa.

\
Figura 60 Sakura feliz internamente com a travessura de Naruto

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=vChbC1M2KdE>

Apos ter caido na travessura do pequeno Ninja, Kakashi Ihes dirige a palavra dizendo
que a primeira impressdo que ele teve deles é que sdo grandes “idiotas”. Posteriormente, ele
pede para que 0s jovens ninjas se apresentem, falando de seus objetivos e passatempos.
Naruto expde mais uma vez seu sonho de se tornar Hokage, além do gosto por comer
macarrdo. Sakura paralisa e ndo consegue dizer praticamente nada, a ndo ser que odeia
Naruto. Sasuke diz que detesta muitas coisas e que ndo ha nada que goste em particular,
focando sua fala somente em seu objetivo; destruir uma pessoa e reconstruir seu cla.

Apbs as apresentacdes, o professor diz que no dia seguinte passardo por uma prova
de sobrevivéncia, que contrariamente é debatida por Sakura, que diz ja passar por tudo isso na
academia. Naruto se mostra prontamente curioso e ansioso para o teste.

No dia seguinte, 14 estavam os trés estudantes, sem comer e tomados pelo sono da
madrugada. Mais uma vez o professor chega atrasado, aumentando mais uma vez a raiva dos
jovens ninjas. A prova parece simples, no primeiro momento; tirar dois guizos presos ao cinto

do professor até o meio dia, caso contrario, ficariam sem comer.
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Uzumaki, sem que o professor mandasse, vai diretamente ao seu encontro para
atingi-lo e pegar seus guizos, porém é rapidamente impedido por ele, que o considera como
uma crianca estranha.

Entre idas e vindas, diversas tentativas frustradas de Naruto para atingir Kakashi, ele
acaba sendo pego por uma armadilha proxima aos guizos jogados propositalmente pelo
professor. Com isso, quando o professor chega para lhe dar um sermdo sobre sua falta de
atencdo para com as coisas Obvias e faceis (guizos no chdo), € atingido por varios kunais
(armas pontiagudas) langados por Sasuke, que somente naquele momento decide por de fato

deferir um grande golpe nele.

Figura 61 Da esquerda para a direita; professor sendo atingido. Kunai. Naruto apavorado

Fonte: Disponivel em< https://www.youtube.com/watch?v=tSxkDGOUFfI|>.

Naruto se mostra totalmente assustado e preocupado pelo professor, gritando e
perguntando apavoradamente a Sasuke o porqué ele teve coragem de fazer aquilo com ele,
finalizando entdo o episodio.

Verifica-se que nesse episodio as falas, a imaginacdo e 0s pensamentos dos
personagens sdo colocados mais em pauta em relacdo aos anteriores, evidenciando de forma
mais expressiva 0s processos de decisbes e acdes face a um problema, a algo por ser
resolvido. Por vezes as cenas sdo quase totalmente estaticas, sem acdo, porém em um
constante dialogo mental dos personagens.

Atreladas a realidade, compreende-se que nesse processo de reflexdes internas,
consigo mesmo, cheias de possibilidades, “geneticamente, o homem se enriquece durante

todas essas transferéncias imaginarias; o imaginario é o fermento do trabalho de si sobre si e
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sobre a natureza, através do qual se constroi e se desenvolve a realidade do homem (MORIN,
2014, p.247)”, suas acgdes, seus desejos e conquistas.
Mais uma vez, o episodio voltou-se para a tomada de decisdo frente a um problema,

tendo como foco um objetivo claro e motivador.

Episddio 05 — A decisdo de Kakashik#&? 1 1 3 DGR

O presente episodio retoma as ultimas cenas passadas anteriormente e se inicia com a
fuga de Sasuke de seu lugar que até entdo era tomado para se esconder. O professor,pensando
em ser atacado, faz o jutsu de troca, colocando um tronco no lugar de seus corpo na hora do
golde de Sasuke. Felizmente, tal golpe foi mal sucedido, pois as kunais simplesmente
atingiram somente o tronco, ao invés do proprio corpo de Kakashi.

Mediante ao serméo do professor, 0 jovem Uzumaki passa a refletir mais sobre sua
impulsividade e os enigmas da vida e dos desafios colocados por ele. Nesse momento,
percebe-se e acredita-se que o imaginario precede a técnica “(...) a frente do mundo, na
realizag@o onirica das necessidades (...)”. E paralelamente a isso, sabe-se que “maquinas entre
maquinas, o avido nasceu de um sonho (MORIN, 2014, p.248)”, e que lutas entre lutas, o
tornar-se Hokage para Naruto se mostra possivel diante das cenas projetadas. Ainda que
impulsivo, seu processo de amadurecimento o0 mostra que 0 imaginar mais conscientemente
ante aos fatos, antes de tomar decisdes, como sonhos, ele (imaginar) o projeta cada vez mais
para a concretude de seus objetivos.

Em outra cena, temendo ser encontrado pelo professor, Sasuke sai em disparada,
sendo seguido por Sakura que, perdida entre arvores se sente sozinha e amedrontada por nao
saber se existe ou ndo alguém naquele lugar. Ao andar mais alguns passos, se depara com
uma cena aterrorizante de Sasuke atingido por varias kunais, levando-a gritar

apavoradamente.
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Figura 62 Sasuke atingido por kunais e Sakura apavorada ao vé-lo

Fonte: disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=tSxkDGOUFfI>.

Diante de tal cena, Sakura desmaia e o professor percebe que exagerou um pouco no
jutsu de iluséo, contudo permanece de acordo com sua ilusdo criada, pois segundo ele, ela
deveria aprender um pouco mais diante dos acontecidos. Mesmo que ela tenha aprendido na
academia sobre tal jutsu, ainda ndo o sabe reconhecer como deveria. Se em sua vivéncia como
ninja tivesse tido mais experiéncias e nutrido seu arcabougo de memarias, possivelmente seu
ato imaginativo a faria tdo depressa buscar imagens que as esclarecessem sobre aquele
momento dolorido para ela.

A fonte “(...) permanente do imaginario ¢ a participagao” e “aquilo que pode parecer
o mais irreal nasce do que ha de mais real”. “A participagdo ¢ a presenga concreta do homem
no mundo: sua vida (MORIN, 2014, p.245), a concretude de suas a¢des enguanto sujeito
pensante, dotado de capacidade por apreender, imaginar, refletir e agir assertivamente.

Posteriormente, Sasuke entra em uma luta feroz com o professor, que em algum
tempo ¢é finalizada por um golpe vindo debaixo da terra; Kakashi desaparece em uma tentativa
de golpe dada por ele com uma bola de fogo, e aparece debaixo da terra, puxando seu pé,
prendendo-o, e deixando somente seu pescogo aparente.

Ao acordar, Sakura sai andando pela floresta em busca de Sasuke, que quando o
encontra tem outro susto, vindo a desmaiar novamente. Por estar enterrado, somente sua
cabeca aparecia, levando a crer que ele foi degolado e deixado pelo caminho. Mais adiante,

Sasuke se livra da prisdo de terra e tenta reanimar a garota.
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Figura 63 Frames de Sakura que se assusta ao ver Sasuke vivo, porém somente sua cabeca esta a
mostra

Fonte: disponivel < https://www.youtube.com/watch?v=tSxkDGOUFfI>,

Naruto se desprende da armadilha e foge para pegar o almogo escondido, mas téo
depressa é surpreendido pelo professor, que o castiga preso em uma arvore por desobedecé-lo.
Quando Sasuke e Sakura chegam préximo ao professor e a Naruto, sdo notificados que serdo
eliminados do programa, pois, segundo Kakashi, eles ndo pensam como ninjas, mas como
garotinhos mimados, que ndo sabem o que significa ser um ninja de verdade. Pensam somente
em si e acham que tudo isso que passaram € um simples jogo.

Mais a frente, o professor os questiona do real motivo de té-los colocado em equipe e
ndo individualmente, gerando entdo revolta e davida por parte de todos. Para ele, o real
motivo de tudo o que eles ainda ndo sabem é o trabalho em equipe, postura esta ndo tomada
durante o desafio.

Naruto, por sua sede em vencer pensou somente em si, almejando o seu Unico
objetivo, sem ao menos se integrar com 0s demais colegas para com eles pensar em um plano
que os pudessem fazer pegar 0s guizos.

Sakura, estava tdo perdida com seu amor por Sasuke, que 0s golpes do garoto e suas
tentativas frustradas de deter o professor eram mais importantes para seus olhos do que o
trabalhar junto.

Sasuke, se achava tdo grande e poderoso, que seus colegas eram fracos demais para
se agruparem em busca do objetivo; tudo para ele era tdo complicado que somente sua propria
capacidade seria possivel, longe, obviamente, de seus companheiros de equipe.
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Kakashi, em uma conclusdo incisiva diz que se os trés tivessem trabalhado em
equipe, talvez tivessem tirado seus guizos, fora que um Genin deve ter o instinto natural de
trabalhar em equipe.

Apos isso, ele volta atras e da a chance de Sasuke e Sakura almocgarem, além de mais
trés horas para conseguirem pegar 0s guizos, 0 que gera uma reacdo um tanto assustadora por
parte de Naruto, pois quem o tentasse alimenta-lo perderia imediatamente.

Tocados pelo agir em equipe e ao perceberem que Naruto estava fraco pelo longo
tempo que passara sem comer, Sasuke e Sakura o alimentam. Subitamente, Kakashi aparece e
grita que cometeram um erro descumprindo sua regra, no entanto os trés se defendem dizendo
que estdo unidos como uma equipe, 0 que faz o professor interroga-los veementemente mais
uma vez; vocés sdo um?

Por fim, em um momento angustiante de segundos sobre a decisao final dos jovens,
ele diz, “vocés passaram!!!”.

Estupefatos diante de tal pronunciamento, os questionamentos do motivo de tal
aprovacao irrompem diante do professor, que sabiamente os explica 0 motivo; “A regras sdo
escorias, € verdade, mas aqueles que abandonam seus amigos Sao piores que as escorias, e,
além disso, vocés pensaram por si proprios, ndo pautados pela imposicdo do que eu disse,
como muitos outros que faziam tudo o que eu dizia e caiam em todas as armadilhas que eu
praticava. Enfim, por esse motivo vocés passaram”.

Diante das narrativas audiovisuais de Naruto, compreende-se que ““(...)nds, VOCés,
completamente sob o efeito do encantamento, possuidos, erotizados, exaltados, assustados,
amando, sofrendo, fruindo, odiando, ndo deixamos de saber que estamos numa poltrona
contemplando um espetaculo imaginario” que vivemos a animacao ““(...) dentro de um estado
de dupla consciéncia” (MORIN, 2014, p.15), e hoje, mais do que nunca, a vivemos através de
diversos meios como a representacdo do real transcendida por meio das cores e formas como
em sua possivel esséncia, dentro de caminhos que ora se parecem reais, e ora sdao formas

factuais do imaginario do devaneador.
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Figura 64 Sequéncia de frames. Naruto furioso, Sasuke refletindo sobre o trabalho em equipe. Sakura
alimentando Naruto. Kakashi observando o didlogo da equipe. Sasuke, Naruto e Sakura
impressionados com a apari¢do do professor.

Fonte: Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=tSxkDGOUFfI>.
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MEMORIAS DA INFANCIA, MEMORIAS DA VIDA: NARUTO E A ARTE
INFANTOJUVENIL
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O MENININHO

Era uma vez um menininho bastante pequeno que contrastava com a escola bastante grande.
Quando o menininho descobriu que podia ir & sua sala caminhando pela porta da rua, ficou
feliz. A escola ndo parecia tdo grande quanto antes.

Uma manha a professora disse:

- Hoje nds iremos fazer um desenho!

-Que bom! Pensou 0 menininho. Ele gostava de desenhar.

Ledes, tigres, galinhas, vacas, trens e barcos... Pegou sua caixa de lapis de cor e comegou a
desenhar.

A professora entédo disse:

- Esperem, ainda ndo é hora de comecar! Ela esperou até que todos estivessem prontos e
disse:

- Agora nds iremos desenhar flores.

O menininho comecou a desenhar bonitas flores com seus lapis rosa, laranja e azul, quando
escutou a professora dizer:

- Esperem! VVou mostrar como fazer! E a flor era vermelha com o caule verde. Assim, disse a
professora. Agora vocés podem comegar a desenhar.

O menininho olhou para a flor da professora, entdo olhou para a sua flor. Gostou mais da sua
flor, mas ndo podia dizer isso... Virou o papel e desenhou uma flor igual a da professora. Era
vermelha com o caule verde.

Num outro dia, quando 0 menininho estava em aula ao ar livre, a professora disse:

- Hoje nds iremos fazer alguma coisa com o barro.

Que bom! Pensou 0 menininho. Ele gostava de trabalhar com barro. Podia fazer com ele todos
os tipos de coisas: elefantes, camundongos, carros e caminhdes. Comegou a juntar e amassar a
sua bola de barro. Entdo a professora disse:

- Esperem! N&o é hora de comecar! Ela esperou até que todos estivessem prontos.

-Agora, disse a professora, nds iremos fazer um prato.

Que bom! Pensou 0 menininho. Ele gostava de fazer pratos de todas as formas e tamanhos. A
professora disse:

- Esperem! VVou mostrar como se faz. Assim, agora vocés podem comegar. E o prato era um

prato fundo.
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O menininho olhou para o prato da professora, olhou para o proprio prato e gostou mais do
seu, mas ele ndo podia dizer isso. Amassou seu barro numa grande bola novamente e fez um
prato fundo igual ao da professora.

E muito cedo o menininho aprendeu a esperar e a olhar e a fazer as coisas exatamente como a
professora. E muito cedo ele ndo fazia mais coisas por si proprio.

Entdo, aconteceu que o menininho teve que mudar de escola.

Esta escola era maior ainda que a primeira. Ele tinha que subir grandes escadas até a sua sala.
Um dia a professora disse:

- Hoje nds vamos fazer um desenho

Que bom! Pensou 0 menininho e esperou que a professora dissesse o que fazer. Ela ndo disse.
Apenas andava pela sala.

Quando veio até o menininho perguntou:

-Vocé ndo quer desenhar?

-Sim, o que nés vamos fazer?

-Eu ndo sei até que vocé o faca

- Como eu posso fazé-10?

-Da maneira que vocé gostar

-E de que cor?

- Se todo mundo fizer o mesmo desenho e usar as mesmas cores, Como eu posso saber qual é
0 desenho de cada um?

-Eu ndo sei! Respondeu por fim, 0 menininho, e comecou a desenhar uma flor vermelha com

o caule verde.

Autor: Helen E, Buckley
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CAPITULO 3- FILMES CRIATIVOS, CEREBROS CRIATIVOS: EXPERIENCIAS,
IMAGINARIO E A DIGITAL POETICA DA CRIANCA

“O sinal sonoro nos convida. Uma lojinha entre outras oferece em seus balcoes enormes
rostos pintados, fotografias, beijos, abragos, cavalgadas. Entramos na escuridao de uma
gruta artificial. Uma poeira luminosa se lan¢a e danca sobre uma tela; nossos olhos se
saciam; ela toma corpo e vida; ela nos leva a uma aventura as sombras sobre a tela que volta
a ficar branca. Saimos e falamos das qualidades e dos defeitos de um filme” (MORIN, 2014,
p.19).

Sob o encantamento das palavras de Morin, inicia-se a parte final da dissertacao, de
maneira tedrica e pratica; ndo mais estando dentro de uma gruta artificial, ndo mais inebriados
pela poeira luminosa, ndo mais convidados pelo sinal sonoro, no entanto levados hoje pelos
inimeros dispositivos tecnologicos que nos apresentam os filmes animados, que agora, mais
uma vez, nos leva a sonhar a vida, leva as criangas a imaginarem e a criarem seus mundos.

A animacdo Naruto, uma série, um encantamento e um convite a imaginacgéo, nao foi
tomada aqui como estudo tendo como base sua audiéncia que existiu, existi ou deixa de existir
na rede de televisdo e na internet, todavia ela foi selecionada como fator preponderante na
pesquisa ao ser percebida pelo pesquisador sua inser¢ao de forma expressiva, eficaz e inerente
no processo criativo em quantidade e qualidade expressiva de criangas ao criarem nas aulas de
Arte, principalmente, e das demais disciplinas dentro da escola publica. Entendendo que no
consumo constante que elas fazem frente a essa e as demais animacdes propiciadas pelos
meios, dialogam com toda a dimens&o discursiva que nelas estdo inseridas, de tal forma por
inseri-las em suas producdes graficas quando diante de uma proposta de desenho dentro da
sala de aula, por exemplo.

Mesmo com a forca alcancada por Cavaleiros de Zodiacos , Dragon Ball e Pokémon,
atualmente, nota-se muito mais na sala de aula o “(...) sucesso que nao pode ser esquecido”, a
animacdo Naruto, que iniciou sua exibicdo em julho de 2007 na TV aberta. A vinda deste
anime, que por sua vez € um ganho para o universo ludico infantojuvenil, é fruto de um
“acordo entre o SBT e o distribuidor americano Viz Media” (MONTE, 2010, p.64).

Todo o constructo pleno do individuo decorre de diversos fatores indissociaveis aos

saberes que se instauram a partir da insercdo no campo do conhecimento. A Arte, o galgar
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criativo, soma-se nesse processo como fator constituinte e imprescindivel, instigando,
sensibilizando e inquietando o aluno dentro de um contexto transeunte e imprevisivel, que
requer olhares e ac6es que deflagram o 6cio do pouco ou do ndo saber. Com isso, 0 presente
capitulo reporta a uma pesquisa que surgiu da inquietacdo suscitada a partir da reflexdo sobre
até que ponto a comunicacdo audiovisual e seus hiperestimulos, especificamente animacdes
televisivas, hoje encontradas na internet deixam de ser meros entretenimentos dentro do
complexo contemporaneo para de fato serem Uteis para os estudos da criatividade, além de
subsidiar no processo criativo das criangas do fundamental | que as consomem.

E sabido que a assimilag&o de tais constructos carece da atuacio de diversos campos
sensoriais, que retém e encaminham as informacdes as diversas vias cerebrais. Logo, em
didlogo com os pressupostos do pensamento complexo de Edgard Morin, doravante, o texto
objetiva entender algumas das faces das animacdes infantojuvenis enquanto arcabougos
complexos, que se instauram e afetam diversos campos do imaginario e, tdo depressa propicia
0 ato criador ao propor novas animacgfes, como o caso de alguns produtores. O capitulo da
sequéncia na pesquisa bibliografica para caracterizar os conceitos que embasam a
investigacdo, bem como analises de algumas narrativas visuais presentes nas producdes
audiovisuais de desenhos animados e nas produzidas pelas criangas. Aqui serd entendido que
tais narrativas animadas serviram e servem como base na conformagdo do arcabouco
imagético das criancas que as consomem constantemente nos momentos de lazer —ndo como
produtos infrutuosos— agregando-os e externalizando-os em suas percepcfes por meio de
desenhos dentro da sala de aula, quando o ambiente escolar os motiva a isso. Ressalta-se que
as proposicOes das fases do grafismo infantojuvenil sistematizada por lavelberg, discorridas
mais a frente, serdo tomadas como base para a andlise de desenhos arquivados pelo
pesquisador, iluminando suas pesquisas ao verificar as relacdes das producfes audiovisuais
com a evolucgéo dos desenhos das criancas em sala de aula.

De forma geral, essa interagdo (Crianga e produtos audiovisuais), que para o docente
tem que ser clara, ¢ mais do que necessaria na atual contextura. A Educacdo e a Comunicacao,
campos que por vezes podem ter sido considerados antagbnicos, lugares que ndo dialogam ou

talvez ndo deveriam, segundo alguns pensamentos restritos;

“(...) necessitam cada vez mais uma da outra diante das logicas de
midiatizacdo que impregnam os modos de transmissdo de informacdes e de
saberes (como testemunha a nocdo de Educagdo e Entretenimento) (...)”
(JACQUINOT-DELAUNAY, 2001, p.403/Tradugéo do autor).
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Face a essa necessidade exposta por Jacquinot-Delaunay, acordado com as
concepcdes de Pacheco (1991), aqui a crianga € entendida dentro de todo esse campo
argumentativo como “ativa, criativa, historica e produtora de cultura”, que nao pode de forma
alguma “prescindir de espago para essa criagao” (PACHECO, 1991, p.10; 11).

Considera-se que o grande temor ao pensar as animagGes como um desses espacos
propicios para a criacdo dentro do sistema educacional, bem como “(...) o radio e a televisao”,
frutos do avango tecnoldgico e com dificuldades de serem adsorvidas pelo campo da
educacgdo, foi “(...) especialmente por seu carater ludico e mercantil” (SOARES, 2011, p.26).
Diante disso, ao pensa-las em uma sociedade conformada pela cultura do som e da imagem
em movimento, evidencia-se diante dos arquivos graficos (desenhos das criancas) do
pesquisador a luz da teoria, que os desenhos animados ndo somente foram assimilados pelas
criancas como imagens passiveis de ludicidade, objetividade inocente, cépias ou
reinterpretacdes, todavia como constructos estéticos geradores do mesmo modo de poéticas
artisticas, de conhecimentos para ao longe do lazer por lazer.

Cabe aqui, seguindo as reflexes de Morin, tentar brevemente esclarecer sobre essa
sociedade de informacdes, que eventualmente é tomada e refletida de forma infrutifera,
indcua, com acerto, talvez, em sua concep¢do, mas com um erro em sua pratica; informacdes

podem gerar conhecimentos, contudo elas por si s6 ndo o sdo. Para o autor;

A sociedade de informacdo é uma expressdo viciosa e insuficiente, pois a
informacdo ndo é nada sem sua organizacdo, permitindo unicamente o
conhecimento. Nesse sentido, a sociedade de informacdo refere-se a uma
miriade de informacGes diversas incessantes, mas que se dissolvem, e isso
por falta de ligagBes organicas entre elas. SO existe conhecimento quando ha
informacdes religadas em um sistema (MORIN, 2018, p.131/Traducdo do
autor).

Um desses sistemas pode ser aqui entendido como a prépria educacgéo, e que mais do
que nunca deve estar consciente da necessidade dessa ligacao, da organizacdo de informagdes
dentro do sistema educativo, religando das mais diversas formas os contextos e tendo como
objetivo e conquista o conhecimento. O homem (crianga) é, em sua complexidade, “(...)
concomitantemente um, € varios por suas caracteristicas, sua cultura, suas ideias, sua moral”
(MORIN, 2018, p.132/tradugéo do autor), entendendo entdo que ha uma necessidade de tentar
religar e dialogar todas essas facetas que dele fazem parte, que o constitui. As informacées o

constituem, todavia sua dissolucdo sem a ligacdo exata o torna efémero, longe de saber o que
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de fato passou, e 0 que efetivamente pudesse a vir fazer parte de seu Eu, dos conhecimentos
que poderiam constitui-lo.

Em suma, atualmente hd uma sociedade de informacdes, mas que inUmeras vezes,
pode ou ndo propiciar conhecimentos; a organizacdo, que por ela clamam os teoricos, sejam
os da Educacdo e Comunicagdo juntas, é 0 que se espera.

Adiante, como prelldio as analises da relacdo crianca e Imagem animada, de forma
mais esparsa, as composicoes reflexivas deslocam-se brevemente por salientar a interlocucao
massiva entre as obras audiovisuais e as producdes das criancas de EMEI, EMEFs e uma do
Instituto Federal da Bahia, verificando questdes de sociedades, imaginarias, culturais e
identitarias que subjazem as suas producdes visuais. Posteriormente, sdo feitas as anélises
poéticas/visuais dos desenhos das criancas que consomem Naruto e, suas producdes em sala
de aula.

E importante destacar que os desenhos coletados pelo pesquisador e dispostos no
texto, ndo séo desenhos de livre expressdo em sua integralidade, mesmo que haja alguns; sao
propostas mediadas dentro da sala de aula, com um tema totalmente dispare a Arte das
animacdes, porém que foram criados a partir da estética visual/narrativa nelas contidas.

A faixa etéria das criancas que criaram os desenhos que fazem parte do acervo
analisado no presente capitulo corresponde dos seis aos onze anos e meio, com excecao de um
dos alunos, que agora tem 15 anos.

Durante esse percurso no fundamental I, a crianca passa por dois ciclos estipulados
pelas pesquisas psicoeducacionais, dentro do sistema publico de educacdo da prefeitura de
Sdo Paulo na qual o pesquisador esta inserido. Estas duas etapas que compdem seis anos sao;
o0 ciclo de alfabetizacdo (1°, 2° e 3° ano/entre 6 e 8 anos) e o interdisciplinar (4°, 5° e 6° ano/
entre 9 e 12 anos)*, porém a pesquisa focara nas producdes das criangas até o 5° ano. Esses
dois ciclos podem corresponder quase que indistintamente os demais ambitos educacionais,
sejam eles privados ou fora da cidade de Sao Paulo®.

O primeiro ciclo tem por objetivos moldar propostas pedagdgicas que insiram o
aluno no mundo leitor, criador e integrador de possibilidades entre o contexto dinamico e por

vezes efémero das acOes feitas por ele e por seus colegas, com a materializagdo de tais

34 Curriculo da cidade de Sao Paulo. Disponivel em
http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/44126.pdf. Acesso em fevereiro de 2019.

3 Informagdes disponiveis em < CURRICULO DA CIDADE DE SAO PAULO. Disponivel em
http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Portals/1/Files/44126.pdf. Acesso em fevereiro de 2019.
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determinantes por meio das imagens e da escrita. Tudo o que ele aprendeu pelo toque, pela
escuta, pelos movimentos e pelo cheiro, anteriormente ao fundamental I, prontamente ele
percebera que pode transmitir através de conjuntos silabicos as pessoas leitoras, sendo mais
uma ferramenta de comunicacgéo dentro de seu nicho igualitério.

Adiante, quando as palavras ja estdo muito bem articuladas, suas agdes muito mais
assertivas dentro da escola, os dispositivos legislativos contidos dentro dos curriculos
educacionais norteiam o trabalho escolar para a conscientizacdo de uma das acfes mais
imprescindiveis da formacdo humana, que nada mais € do que a total articulacdo dos saberes,
mesmo que tal entrelacamento seja feito aos poucos, paulatinamente dentro das propostas
docentes e acordadas com as necessidades dos estudantes. E evidente que essa articulacio ja
ocorre dentro das propostas pedagdgicas em sala de aula, todavia é a partir do segundo ciclo
que os educandos passam a ter consciéncia dessa conexao, e tdo depressa se mostram mais
engajados por validarem e permanecerem nessa relagéo interdisciplinar. Nessa intersecgéo, as
areas de conhecimentos passam a ser elucidadas como partes de um todo, de um complexo
que dialoga entre si, a0 mesmo tempo em que se mostra como fatores imprescindiveis uns aos
outros para sua plenitude. Sabido isso, face a esses dois ciclos em que as criancas da pesquisa
estiveram ou estdo inseridas, nota-se que ha uma relacdo intima em seu processo de
desenvolvimento como sujeito pensante, estudante ativo dentro do quadro educacional e o
proprio processo com o sistema educativo em fase de alfabetizacdo e interdisciplinar.

E crido que a partir desta contextura, as possibilidades dentro do &mbito escolar vio
se fundando na ideia de possibilitar aos educandos os bens de conhecimentos diversos
proximos de sua realidade, para mais de saberes advindos de outros lugares, outros quadros
politicos, culturais, fisicos e psiquicos, sejam com e dentro das midias, direcionando-os entdo

as infindas realidades presentes universalmente.

3.1 A maquina das memorias, a maquina dos sonhos na Educacéao

N&o s6 de conhecimento palpavel vive o homem, bem como nédo s6 de sonhos sem
acao, sem o embate real com a matéria, que as conquistas sao alcancadas; existe um processo
associado entre esses dois campos que fazem com que 0 homem ndo seja somente um mero
receptaculo da vida, como igualmente um simples sonhador. Esses campos de informacdes

dialogam entre si, 0 chamam para a realidade, o chamam para o sonho das possibilidades.
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“A cultura contemporanea, ao inter-relacionar a necessidade e expressao, criou o
ambiente propicio para a integracao da inteligéncia, da emocéo e da tecnologia transformando
a cognicdo em uma forma de consumo que estimula a imaginacao” (BARBOSA, 2010,
p.111), devendo se tomar partido disso para o crescimento da inteligéncia humana
imaginativa na construcdo de novos saberes e de novas descobertas.

O cinema, e depois, mais adiante, as possibilidades de criagdes dentro de outras
configuracdes audiovisuais, como as animacOes, vieram para salientar a necessidade da
imprescindibilidade de uma conversa constante entre conhecimento e o sonho do homem,
mostrando ndo somente suas realiza¢des, mas dando asas a imaginacédo, as possibilidades de
conquistas por intermédio de seus devaneios poéticos.

Recorrendo ao passado longingquo, segundo Morin (2014);

E certo que desde seu aparecimento na Terra, 0 homem alienou suas
imagens, fixando-as em 0sso, marfim ou na parede das cavernas. E certo que
0 cinema é da mesma familia dos desenhos rupestres de Eyzies, de Altamira
e de Lascaux, dos rabiscos de crian¢as, dos afrescos de Michelangelo, das
representaces sagradas e profanas, dos mitos, das lendas, da literatura...
Mas nunca a tal ponto encarnadas no prdéprio mundo, nunca a tal ponto
atracadas a realidade natural. Por isso foi preciso o advento do cinema para
que 0s processos imaginarios fossem exteriorizados de forma tdo total e
original. Podemos finalmente ‘visualizar nossos sonhos’ porque eles se
lancaram na matéria real (MORIN, 2014, p. 257).

E visualizando os sonhos, 0 homem pode continuar a seguir a vida em seu processo
de busca para a realizagdo de suas aspiragdes, de novos conhecimentos. Tudo nasceu de um
sonho, do imaginar possibilidades dentro das matérias palpaveis e evidentes por si mesmas,
sem trabalho, manipulacdo, acéo... Talvez, tudo nasceu de um desenho da vida...

Vindo dos primeiros rabiscos e desejos por fazer uma imagem se mover, 0s sonhos

humanos que compdem parte do cinema;

Retornam em nossa vida préatica para modela-la, ensinar-nos a viver ou a ndo
viver. E nés os reassimilamos, socializados, Uteis; ou, entdo, se perdem em
nos, e nos neles. Ei-los ectoplasmas armazenados, corpos astrais que se
alimentam de nossas pessoas e alimentam-nos, arquivos de alma... Seria
preciso questiona-los— ou seja, reintegrar o imaginario na realidade do
homem... (MORIN, 2014, p. 257).

O compilar dados teoricos e praticos sobre as animagbes como elementos

constitutivos dessa nova geragdo de criancas ansiosas por assisti-las, € ter designios por “(...)
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projetar alguns futuros construtivos para a nossa espécie. Sem medo de sonhar. Sem medo de
revisitar os paraisos de nossa infancia” (TASSARA, 2001, p.12) e dos infantos que crescem
dia apo6s dia dentro do mundo magico das animagdes, do inconsciente e consciente arcabouco
de memorias, prontas para serem evocadas, revisitadas.

O artista, ou até mesmo a crianga, mistura, como diria lzquierdo (2011, p.128), “(...)
suas memorias e cria suas obras para se refugiar ou para se afastar de uma realidade com a
qual ndo compactua”, rumo ao fantastico, a um mundo que é sé deles, talvez.

Hoje ja& ndo mais se encontram conhecimentos e experiéncias que consolidem
memorias significativas somente dentro do campo educacional, todavia os diversos sistemas
midiaticos reinem e manifestam as mais distintas informacdes e conhecimentos que somente
a escola hoje ndo mais da conta para tal. Os educandos se constituem ndo somente mais com
as informagdes culturais que lhes séo passadas dentro do sistema educacional; eles imergem
dentro de diversas outras manifestagdes imagéticas que passam cotidianamente nas telas dos
objetos tecnoldgicos e com ela se nutrem. Em vista disso, hd uma necessidade de uma
conversa aprofundada, mais apurada e adulta diante de tais profusées comunicacionais face o
que as criangas tomam como conhecimentos ao interagirem com o0 contexto midiatico,

juntamente com o que os professores de fato trazem de suas vivéncias.

Com a atencdo que a educacdo vem dando as novas tecnologias na sala de
aula, torna-se necessario ndo sO aprender a ensina-las, inserindo-as na
producdo cultural dos alunos, mas também educar para a recep¢do, O
entendimento e a construcdo de valores das artes tecnologizadas, formando
um publico consciente (BARBOSA, 2010, p.111).

Sendo entdo, de compreender ndo sé sobre o que esta a sua volta como Educador,
mas o0 que cerca o educando, 0 que o toca, 0 chama, conversa, induz; pois entendé-lo como
um sujeito receptor, como diria Soares (2010b, p.21) “(...) é essencial para projetos que
pretendem ver tais sujeitos assumindo o protagonismo de uma a¢do educomunicadora”, seja

ela qual for dentro desse grande sistema.
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3.2 O desenho da crianga e 0 ato comunicativo no ensino da Arte

“O desenho é um pedacinho da alma crian¢a deitado num papel” Claparede

Freire (2018), quando imerso nas proposi¢Ges tedricas da comunicacdo entre oS
sujeitos, cria uma reflexdo dentro de uma visao agregadora, caracterizando-a como elemento
fundante na construcdo dos saberes. Paralelo a isso, fruto ndo de uma acdo inocua, desprovida
de percep¢do e comunicacao, a linguagem expressiva/artistica da crianca advinda de seus
desenhos, mesmo quando esta comeca por edificar seus primeiros tracados em uma superficie
possivel de manipulacdo e criacdo, é uma possibilidade narrativa que ndo conta somente seu
interior, mas dialoga com seus interlocutores, com seu contexto, com sua capacidade
comunicativa.

Ao mesmo tempo, quando esta em contato com as produgfes animadas, que como
salientado anteriormente, articula o sonoro e o visual, mexendo com mais de uma via
sensorial humana, passa a construir relagdes conscientes que fogem das meras representacdes
de elementos descontextualizados de sua realidade, e isso se deve, segundo Paul Ricceur, pelo
fato de nos nos lembrarmos “(...) do que fizemos, experimentamos ou aprendemos, em tal
circunstancia particular” (RICCEUR, 2000, p.28/traducdo do autor), que de alguma forma
marcou, nos tocou, conversou com 0s anseios, com o mundo interno que cada um possuli.

Segundo Damaésio (2012), em diversos cérebros a partir das experiéncias sociais,
psiquicas, culturais, educacionais, audiovisuais e etc., compdem-se arcaboucos imagéticos, e a
comecar por tais estruturas, exteriorizam-se e materializam-se agdes, decisdes, pensamentos,
como os proprios grafismos infantojuvenis. Tado depressa, sabe-se que o desenho é a
exteriorizacdo e a materializacdo da confluéncia da cultura, sociedade, inteligéncia,
habilidades e do olhar holistico sobre 0 mundo que cerca a crianca, e frente a isso, que as
acoes docentes, caso feitas de forma erronea, podem de forma avassaladora ou pouco dolosa,
alienar, podar, engessar e incutir esteredtipos nesse processo, permeando a vida do individuo,
encarcerando-o criativamente e comunicativamente.

Entende-se aqui que, tal qual como a linguagem falada, em um jogo comunicativo,
carente de emissor e receptor, o desenho da crianca que se imbui e se desenvolve de acordo
com aspectos exdgenos e enddgenos, € da mesma forma uma funcéo superior cerebral; que da
mesma forma o “aprender a formar e usar signos visuais pode ser considerado coisa andloga

ao ato de aprender a formar palavras” (WILSON:WILSON, 1982, p.106). Os aspectos
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exogenos estdo relacionados aos fatores socioeconémicos, manifestagdes culturais, a total
interacdo com o meio, intencdes, frustracBes, entre outros. Os aspectos enddgenos estdo
relacionados a cognicdo, sensacdes, formas infindas de ver o mundo, emocgbes e auto-
expressdo. Todos esses aspectos engajados contribuem e corroboram no ato criativo da
crianga; sua coordenacdo motora, seu psicolégico e seu meio unem-se no processo de
construcdo do desenho infantojuvenil.

Perceber isso para o professor € compreender concomitantemente que o;

“(...) homem ¢, ao mesmo tempo, 100% biologico e 100% cultural, que o
cerebro estudado em biologia e a mente estudada em psicologia sdo duas
faces de uma mesma realidade e que para que a mente possa emergir é
necessario que exista linguagem, ou seja, cultura” (MORIN, 2015b, p.123).

O homem, tido aqui tanto como a crianga, necessita do todo em sua multiplicidade;
ele é isso, como também é aquilo que lhe permitem ser. Ele pode expressar em seu grafismo
tanto o seu 100% cultural, quando este vinculado ao seu contexto e suas possibilidades
externas, quanto pode criar combinacdes dialdgicas com seu interior, com seu 100%
bioldgico, psicoldgico. Nessa perspectiva, acordado com Freire (2018, p.54), o educando,
como um ser em formacdo passa a ter cada vez mais um ‘“corpo consciente (consciéncia
intencionada ao mundo, a realidade)”, ele atua “(...), pensa e fala sobre esta realidade, que é a
mediacéo entre ele e outros homens, que da mesma maneira atuam, pensam e falam”.

O desenho da crianga, imerso nos produtos midiaticos € outrossim uma forma de
comunicacgdo, consciéncia, atuacdo, pensamento e intencdo de dizer algo por meio do néo
verbal somente, mas do visual, dos signos que ela constr6i ao longo de seu processo de
interagcdo com o0 meio.

Kapldn interroga dizendo: “o estudante ndo tem nada propriamente valioso para
dizer? A Unica comunicacdo que importa preservar ¢ a do aluno com o docente? A
comunicacdo dos estudantes entre si ndo & um componente capital no processo da
aprendizagem?” (KAPLUN, 2011, p.180). Frente a isso, sabe-se que de fato ha essa
necessidade de interagdo e comunicagdo por parte dos infantos, todavia nada mais consciente
do que ela ser feita por intermédio de sua linguagem propria, de seus desenhos, uma de suas
possibilidades mais reais e claras afeitas a infancia em seu desenvolvimento e pensamento.

Ao desenhar, tanto a crianga como o jovem impelem seu discurso, seja ele passado,

presente ou futuro; discorrem livremente sobre o papel ou os demais suportes ali presentes,
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sua expressao de conhecimentos adjacentes a eles e ao proprio ambito no qual encontram-se
inseridos. Na construcdo grafica ha uma narrativa passada, um presente gracioso que se
irrompe e um porvir de algo que se deseja, necessitando alguém que lhes valide e contribua

com a¢Oes comunicantes em seu processo de aprendizagem.

(...) todo educador é um comunicador. A objecdo se deve tanto pela
idealizacdo de um dever ser que presume que todo docente real, de carne e
0SS0, possui uma competéncia comunicativa, mas sim, sobretudo, porque o
entroniza como 0 Unico investido dessa faculdade. Se o educador for o
comunicador, os educandos o que sdo? Meros receptores? Eles ndo sdo
também comunicadores? (KAPLUN, 2014, p.60: 61).

Frente ao seu ultimo questionamento, a resposta a Kaplun seria, obviamente que sim!
Percebe-se que mais evidentemente tal comunicacdo € real muito nas aulas de Arte, ao passo
que os desenhos sdo construidos e deles se ouvem relatos imersos em uma narrativa, em um
discurso latente de um conhecimento ademais da oralidade ou da escrita feitas por si so.

Outro fator importante de salientar, que por vezes podem suscitar duvidas e
questionamento é entre a Arte da crianca (desenho) e a técnica (possibilidades e materiais e
usos para se alcancar um resultado), que por sua vez remetem muito ao ensino tradicional na
busca da perfeicdo do real, ou da proibicdo da copia da Arte adulta do ensino modernista de
Arte/Educacdo. Aqui, entende que no fazer desenhista do aluno, a técnica esta dentro do
planejamento didatico do Arte/Educador como elemento subsidiario no processo de
desenvolvimento dos alunos, e ndo como um engessamento ou alienagdo para uma
determinada manifestacdo artistica ou forma de se desenhar pautada em algum virtuosismo
adulto.

A partir do momento em que se propiciam diferentes materiais e diferentes técnicas,
0 processo de desenvolvimento gréfico da crianca terd& muito mais oportunidades de se
desenvolver em relacdo as suas restricfes. Pode-se muito mais e melhor criar determinado
trabalho quando este por sua vez € tomado como uma obra passivel de manipulacdes, em
diferentes direcOes técnicas.

Verifica-se também que as grandes dificuldades para muitos Arte/educadores,
professores estes em constante formacdo, séo; a falta de conhecimentos inerentes ao contexto
midiatico, o processo criador da crianca, como se da tal orquestracédo e inter-relacéo, e quais
os fatores imprescindiveis para seu acontecimento de forma plena. Com isso, sem tal

articulacdo de saberes, ha um desarranjo em algumas de suas propostas durante as aulas, visto
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que o contexto no qual estdo inseridos, seja ele midiatico ou ndo, ndo esta desvinculado de
todas suas producdes, contudo existem dialogos incessantes.

Assim, fica claro que deveras tem que haver essa necessidade do olhar para com o0s
trabalhos e o contexto dos estudantes — deveras um prostrar-se —; ndo de submissdo no sentido
hierarquizado de poder ou qualidade, mas apenas de entender e de saber que de todo esse
arcabouco, imbuido de propriedades, amplas criacdes, existem obras que de alguma maneira
auxiliardo na construcdo do arcabougo mnemaénico do aluno que futuramente terd necessidade
de boas imagens cerebrais para entdo agir diante dos problemas em sociedade.

A Proposta Triangular, mencionada brevemente no primeiro capitulo da dissertacéo,
tida como “(...) um sistema epistemologico”, foi sistematizada e amplamente testada “(...)
entre os anos de 1987 e 1993, no museu de Arte Contemporanea da USP (...)”, e a partir de
1989 utilizou o “(...) video para a leitura da obra de Arte (BARBOSA, 1998, p.35: 36)”. Em
resposta a sistematizagéo para se trabalhar com o ensino da Arte em diferentes lugares tendo o
uso do video, por exemplo, como parte inerente desse processo, as criancas que foram
ensinadas dentro de tal proposta, “(...) ao fim do semestre, haviam se desenvolvido mais, tanto
na criacdo artistica quanto na capacidade de falar sobre Arte (BARBOSA, 1998, p.36),
levando a crer sua eficécia na aprendizagem.

Ressalta-se aqui que o fazer e o falar sobre Arte é entendido ndo s6 como a forma de
se expressar oralmente, mas a partir dos desenhos que se faz, que automaticamente cria-se
uma dimensao discursiva, falando sobre Arte, sobre o0 entorno, as culturas e tudo o que se vem
percebendo e aprendendo dia ap6s dia. Com isso, toma-se como importante a discussdo da
crianca e dos constructos audiovisuais atrelados ao ensino da Arte, bem como o contrério, no
refletir sobre essas relagbes a luz das epistemologias teodricas fundamentadas em acdes
deveras factuais dentro do sistema educacional.

Os produtos audiovisuais, como agenciadores de relacGes entre a Arte e 0 grande
publico, se estendem para uma experiéncia afora os objetos palpaveis e das materialidades
encontradas em diferentes &mbitos pelas criancas, produzindo multiplos e diferentes
imaginarios, configurando e reconfigurando memdrias das experiéncias em seu ato criativo
por meio de desenhos. Mais do que simples grafismos, nota-se que contemporaneamente entre
os bombardeios de imagens das mais distintas possiveis projetadas pela cultura de massa, ha
constantes interlocucdes das grandes producbes filmicas com o repertorio imagético das

criancas, que agora se estende para os sons discursivos nelas encontradas. A titulo de
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exemplo; Uma crianga representa por meio de seus tragos no papel um discurso oral que
vivenciara e apreciara em uma determinada animacéo.

Em suma, em paralelo com a concepcao de Morin, (2014, p.252) toda essa edificacdo
de producdo audiovisual “(...) voltada ndo para a fabricagdo de bens materiais, mas para a
satisfacdo de necessidades imaginarias, suscitou uma industria de sonhos”, que somente ela
pode fabricar os devaneios tal qual se conhece, e, evidentemente, propiciar a fabricacdo de

novas materialidades e relagdes criativas e comunicativas.

3.3 Das primeiras a¢des as proposicdes discursivas; para além do desenho cultivado

Fazendo um panorama breve e geral, Barbosa (2015) relata que durante o século XX
ressonancias das pesquisas psicoldgicas européias chegaram ao Brasil, influenciando e
balizando trabalhos docentes, sendo uma dessas pesquisas feita por Artus Perrelet, que antes
de instalar-se no pais — em 1929 —, trabalhou no Instituto Jean-Jacques Rousseau em
Genebra®. Pesquisas crescentes eram feitas com vistas a qualidade educacional, de forma
pratica e efetiva. Desde sua fundacdo, preconizagdes como a importancia da Arte respaldada
por analises psicoldgicas para criancas foram desenvolvidas e difundidas aos grupos docentes.

Dentre essas pesquisas, o desenho, por exemplo, era investigado do ponto de vista
genético, voltado as fases de desenvolvimento; do ponto de vista patoldgico, com o estudo das
criancas com diferentes problemas; e do ponto de vista da pedagogia, com os métodos mais
apropriados para seu desenvolvimento como expressao artistica (Barbosa, 2015). Ele nédo foi
somente inserido, mediante as pesquisas de estudiosos, para o desenvolvimento infantojuvenil
em sala de aula, mas como uma atividade inclusa nas formacdes docentes. Ressalta-se que o
desenho ndo se restringia ao desenho geométrico, como muitos o viam dentro de uma
proposta estudantil, mas a pratica de desenho decorativo, grafico, observagdo e imaginagdo
(BARBOSA, 2013).

Seguindo, atualmente lavelberg (2013; 2017) discorre em seus textos o0 processo do

grafismo infantil, e no galgar em que suas pesquisas se desenvolveram com diferentes autores

% Atualmente é chamado de Faculté de psychologie et des Sciences de L’Education. Conhecida
internacionalmente por ser o centro de pesquisas de Jean Piaget. Formalmente fundado em 1912, e criado por
Clapararéde e Bovet (Barbosa p.101, 2015).
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sobre tal tema, ela propbs seus proprios momentos conceituais para classifica-los em fases de
desenvolvimento. Aqui, toma-se tais periodos conceituais criados pela autora como provas
factuais do processo grafico das criancas e dos jovens quando comecam a desenhar, nutridos
ndo somente por seu interior, mas também por seu contexto. No entanto, mais do que um
desenho que pode ser cultivado, como a autora o denomina, aqui ele é entendido por si s6
como uma dimensdo representativa e discursiva, cultivada ou ndo pelo auxilio docente,
entretanto que deve ser bem desenvolvida no sistema escolar para que todo esse aparato
comunicativo construido pela crianga durante seu processo grafico seja mais rico e eficaz em
sua aprendizagem com o mundo e consigo mesma.

Essa acdo discursiva € aqui entendida como a representacdo da linguagem oral ou
corporal, podendo ambas ser articuladas ou ndo, e que comeca a se manifestar no comeco da
aprendizagem gréfica, advinda de seus primeiros tracos e que posteriormente evoluirdo do
abstracionismo para a concretude das imagens. No inicio, vé-se a crian¢a desenhando e
dancando ao mesmo tempo ou posteriormente a sua producdo, sendo esta expressdo uma
tentativa de relatar o que se desejou fazer ou passar para quem esta a sua volta. Mais adiante,
além das formas mais concretas em seus desenhos, sua capacidade oral por vezes
complementa o discurso circunscrito nos tragos e nas cores inseridas por ela em algum
suporte possivel de desenhar.

Ha representacdo discursiva e comunicativa tendo ou ndo o cultivo do desenho
infantojuvenil (a crianga pode desenhar/discursar ou ndo criativamente, com abstragcdes ou
concretudes imagéticas e técnicas bem desenvolvidas), contudo ela ndo existe de maneira
eficaz afeita a infancia e a Arte/Educagdo pds-moderna se nela ndo houver o trabalho com o
desenho, sendo ele o inicio, complemento, disparador ou sua propria comunicacdo. Ha um
processo ligado entre o agir da crianga, o brincar, sentir prazer e discursar sobre as linhas e as
formas grafadas em alguma superficie. Ela ndo desvincula uma acdo da outra, pois existe em
todo 0 momento do processo todas essas vivéncias e experiéncias, que agregadas as boas
praticas didaticas, sejam elas do Arte/Educador ou do professor que trabalha com desenho em
sala de aula, pode propiciar.

Compreender o desenho em sua dimensao discursiva e representativa de tudo que é
inerente a crianca, ao seu ato de desenvolvimento até a criagdo, é simultaneamente entender
que dentro de todo esse processo existe um pensamento complexo, como salientara Morin,

gue existem interconexdes; se as aulas de qualquer disciplina, principalmente de Arte, forem
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bem mediadas, a compreensdo sobre essa complexidade e sua necessidade dentro do sistema
escolar seré alcancada.

Morin (2010, p.59) salienta que o pensamento complexo;

N&o é um conceito manipulavel, mas é o de integrar em si proprio uma visao
que busca a multidimensionalidade, a contextualizacdo. E uma ajuda ao
pensamento pessoal, ndo é um programa, um método que pode sair da minha
bolsinha e ser utilizado. E uma integracio com sua mente de alguns
principios fundamentais (MORIN, 2010, p. 59).

E também considera-lo sob um viés claro que “(...) tudo que esta separado esta ao
mesmo tempo inseparavel, e que tudo que ¢ inseparavel estd separado” (MORIN, 2018,
p.131/Traducéo do autor).

Para lavelberg (2013, 2017), ndo existem fases conceituais universais quando a
crianca desenha, mas simbolos universais em dados momentos da aprendizagem do desenho e
fases que permeiam a vida dos estudantes de forma que alguns da mesma idade possam estar
em fases diferentes ou até mesmo nem passar por todas elas. A autora entende que neste
processo que o denominou de “desenho cultivado”, ao invés de incutir fases rigidas e
especificas a cada faixa etaria ou pelo seu desenvolvimento cognitivo —ideia renegada com o
inicio do p6s-modernismo— hoje, por intermédio de suas pesquisas, ela associa 0 contexto
educacional com o desenvolvimento da crianga enquanto desenha.

Submersa nos estudos modernistas de autores como Rhoda Kellog, Luquet,
Lowenfeld, Cizek, Vygotsky, Piaget, Fraisse, Claparéde e, autores pos-modernistas como
Elliot Eisner, Fernando Hernandez, Brent Wilson, Marjorie Wilson entre outros, lavelberg
dividiu as fases conceituais do desenho em cinco, a saber; desenho de acéo, imaginacgéo |,
imaginacao I, apropriacéo e proposicdo (IAVELBERG, 2017).

As criangas podem passar por todas as fases de desenvolvimento do grafismo
infantojuvenil, porém o que as diferencia umas das outras é o tempo de permanéncia que
existe em cada uma, sendo representadas ndo como degraus, entretanto como momentos
indistintos que afasta a ideia de momentos “(...) que se superam em fases distintas”

(IAVELBERG, 2013, p.21). Elas nédo sédo hierarquizadas, pois;

(...) os momentos conceituais representam um conjunto de acoes e ideias que
agrupam desenhistas cujo fazer e pensar sobre desenho apresentam
semelhancas e aproximacOes, que serdo transportadas para 0 momento
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seguinte, que por sua vez reunird, além delas, um conjunto mais avancado de
acoes e ideias (IAVELBERG, 2013, p.21).

Algumas ficam fadadas a somente uma forma de desenhar, de se expressar, coisa que
ja ndo acontece com outras, que progressivamente buscam se apropriar de todo o arcabouco
imagético com que tem contato na pds-modernidade para entdo proporem novas
possibilidades de se desenhar, ou por vezes, ndo. Entende-se que “cada desenho ¢ uma parte
que alinhava um percurso de cria¢do individual” (IAVELBERG, p.34, 2013), e no decorrer
em que as atividades propiciadas pelo docente vao lhe cobrando esse desprendimento do
simples para o complexo, as estruturas psicomotoras das criangas vao sendo requeridas e
acionadas gradativamente, restando em suas obras em cada momento a presenca pretérita de

seu saber desenhista.

Desenho de
Agdo

Desenho de Desenho de
proposi¢ao Imaginagao |

Figura 65 Os cinco momentos conceituais do desenho infantil segundo lavelberg

Fonte: Fases do desenho cultivado encontradas no livro, Desenho na educagéo infantil, 2013

Conforme as criagdes das criancas vdo sendo nutridas pelas experiéncias propiciadas
nas aulas de Arte ou fora delas, elas vao adquirindo consciéncia critica sobre seus estudos

graficos. Segundo Kandel [et al.] (2014), todo o comportamento é uma expressao sélida das
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atividades neuronais®’, que por sua vez s6 sdo plenas se tiverem a possibilidade de
experienciarem algo; precisamente, depreende-se do excerto citado que as expressdes
criativas em todo seu comportamento advindas do contato e do fazer Arte constituem-se parte
dessas atividades. E no fazer Arte, especificamente o desenho dentro do sistema escolar como
parte desse experienciar, lavelberg (2013, p.20) complementa que ele se associa ““(...) as
oportunidades educativas as possibilidades construtivas e expressivas das criangas”, que por
sua vez nao ¢ “(...) alienada das imagens que se veem e da educacao que se recebe”, mas ha
uma constante conversa.

Fruto desse contexto, as obras analisadas a seguir coletadas pelo pesquisador, com
excecdo dos desenhos de acdo e imaginacdo 1, fazem mencdo de forma total ao entorno
audiovisual discente e suas producdes em sala de aula. E, mesmo que o grande foco esteja em
Naruto e suas possibilidades criativas, a principio, é importante salientar que ndo sdo somente
seus episddios que se constituem como objetos de influéncia na poética artistica da crianca,
todavia diversos outros constructos edificados dentro de uma narrativa que cativa e chama sua
atencdo sdo objetos passiveis de introjecdo e assimilagBes para a construcdo de novos

imaginarios e acdes criativas, sejam eles ora conscientes e/ou ora inconscientemente.

3.3.1 Desenho de acéo

A crianca ao dar seus primeiros passos e adiante, ao refinar seus movimentos e sua
capacidade motora, passa a ter consciéncia mais clara dos objetos que a cercam e das
possibilidades manipulativas quando em contato com eles; tdo depressa, sua expressao
corporal torna-se uma acdo de pesquisa e descobertas dentro do contexto no qual se encontra.
Frente a isso, 0 desenho, proposta esta possivel de ser feita em diferentes superficies (chao,
folhas, papeldo, parede, tecido, plastico e etc.) e com diferentes materiais, (giz de cera, tinta,
lapis de escrever, caneta, canetinhas, lapis de cor, pastel oleoso ou seco, carvdo e etc.)
converte-se em mais uma chance de pesquisa e descoberta; € o corpo que estd em jogo, sdo as
sensacOes de tocar os materiais, sentir as texturas e perceber ao olhar que diferentes materiais

em contato com diferentes superficies causam transformacoes.

$7Células nervosas ou neurdnios que se conversam entre si (dentro do crénio, no cérebro), conectando e
reconectando para a transmissdo de informagdes, tanto do cérebro para o corpo, quanto do corpo para o cérebro.
Esses contatos sdo chamados de Sinapses (RAMACHANDRAN, 2015). Ha “dezenas de bilhdes” de neurdnios
(COSENZA e GUERRA, p.12, 2011).
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Cores se confrontam, se misturam, se transformam, todavia “(...) sem significado
simbolico (...), sem referente real ou imagindrio” (IAVELBERG, 2013, p.23), puramente
acao, sensacao, pesquisa e descoberta.

Figura 67 Desenho de acéo Figura 66 Desenho de acéo

Fonte: disponivel em https://www.noticiasinfoco.com.br/colunista/seu-filho-desenha-ou-rabisca e

https://projectobrincareaprender.files.wordpress.com/2015/06/imagesl.jpeq

Esse momento é conhecido e comumente denominado de fase das garatujas, onde as
acoes e os tracos da crianca superabundam qualquer outra possibilidade de tentar representar
algo, e que pouco a pouco sdo coordenados com o olhar e o equilibrio do corpo todo, mas
ainda sem intencBes de copiar 0 mundo externo ou o interno de si propria com bases
puramente légicas, simbdlicas (IAVELBERG, 2017).

3.3.2 Desenho de imaginacéo 1

O desenho de imaginacdo 1 conceituado por lavelberg (2013) € o0 momento em que
se acredita, segundo as pesquisas feitas nessa dissertacdo, comecarem 0s primeiros discursos
advindos da aprendizagem e das percepcOes internas e externas das criangas. Em uma acéo na
tentativa de representar algo palpavel por intermédio do grafismo, que tenham significados
importantes para ela, a crianca age por fazé-lo através de tragos mais ordenados e

concentrados possiveis para ela sobre o papel, brincando, falando, cantando e se expressando.
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Durante 0 momento em que ela estd a desenhar, toda uma narrativa discursiva é
concentrada sobre o papel e/ou uma superficie qualquer, que ao mesmo tempo em que pode
ser uma historia, uma fantasia criada, ela pode mudar e transformar-se em algo totalmente
diferente, levando os elementos gréficos para 14 de sua significacdo, tornando-os
colaboradores no processo de comunicagdo, mas ndo como elementos fixos. E que fique claro,
acordado com o pensamento de Morin (2018, p131), que “(...) a comunicagdo esta em todo o
lugar, mas ela esta de maneira diferente no mundo psiquico, bioldgico € no mundo humano”.

Agora, os simbolos circulares que a crian¢a desenhou podem ser seus pais e seus
amigos brincando, e isso ela fara uma narrativa para quem a escuta; daqui alguns minutos,
todas as circularidades serdo cavalos em torno de uma grande montanha. As imagens ndo sao
fixas, mas séo por si mesmas dispositivos, disparadores para 0 processo comunicativo.

Para lavelberg (2013), o desenho de imaginacédo 1 é o que;

(...) mostra imagens com significados simbolicos lidos pela crianca, feitos de
maneira ndo aleatoria, mas dando sequéncia as suas aprendizagens. (...)
Essas formas sdo desenhadas separadamente no papel; sdo apenas
justapostas, mas a crianca pode falar sobre elas, pois ja estabelece uma
relacdo simbdlica (IAVELBERG, 2013, p.25).

E crido que o importante nesse momento néo é ter um significado fixo nas linhas e
nas formas do desenho para a crianca, no entanto é de suma estima o que aquelas aces e
aquelas experiéncias vao propiciar em seu processo discursivo e comunicativo na relagdo com
0S outros e consiga mesma. Ela ndo desenha por vezes somente para Si, mas para Seus
admiradores, para as pessoas que a cercam, que a direcionam... Ela ndo comunica para si, mas

para o0 mundo.

Figura 69 Desenho de Imaginacédo Figura 68 Desenho de Imaginacéo

Fonte: disponiveis em https://projectobrincareaprender.files.wordpress.com/2015/06/art_do3.jpg
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Nessa fase hé tentativas de representacdo de casas, carros, animais, pessoas, lugares,
objetos e etc., mas de forma separadas e abstratas, sem uma “sequéncia logica visual”, mesmo
que haja uma cronologia congruente em seu discurso, seja ela fazendo o desenho ou quando é

inquirida para contar o que produziu.

3.3.3 Desenho de imaginacéo 2

A presente fase consiste em uma possibilidade muito maior de coordenar 0s
movimentos e criar formas que de algum jeito se paregam mais com o0s objetos concretos da
realidade, saindo entdo de elementos separados em um espaco visual e os articulando entre si.
Nesse momento ha a articulacdo da representacdo do discurso comunicativo da crianca

juntamente com suas formas. A cobranca por representa-las nasce e aumenta a cada momento.

Figura 70 Desenho de imaginagdo 2 pintado com tinta guache feito por Menino de 7 anos/ Escola Madre
Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2015

Ela segue com os simbolos anteriores e a partir deles vai agregando mais elementos
visuais que de algum jeito os transformem em desenhos semelhantes com a realidade
palpavel, em uma concretude maior diante dos olhos “adultos”.

Nesse percurso de amadurecimento grafico, a crianga toma como elementos
pertencentes ao seu repertdrio artistico ndo somente as imagens com as quais tem contato
tridimensionalmente ou em planos bidimensionais encontrados em revistas, albuns e outros
tipos de materiais imageéticos, contudo ao final dessa fase para a proxima, fase de apropriacéo,
timidamente ela comeca por dialogar com obras de seus colegas, das pessoas que desenham

ao seu redor. H& uma insercao de planos simbdlicos simples para o0 complexo, como serd visto
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no proximo momento. Seria como uma pre-apropriacdo simbolica do complexo, do plano
simples para representacdes mais detalhadas.
Em uma evolucdo crescente do desenho da crianca, Para Wilson e Wilson (1982),

ela;

(...) aprende a formar seus proprios signos configuracionais principalmente
por meio da observagdo do comportamento-de-fazer-signos-configuracionais
de outras pessoas, por observar inicialmente que outras pessoas fazem
desenhos, verificando entdo, a maneira pela qual sdo feitos, as razGes pelas
quais sdo feitos, as situacdes nas quais sdo feitos a variedade de signos
configuracionais feitos e as diversas formas que tais signos tomam em nossa
cultura (WILSON:WILSON, 1982, p.92).

As pinturas abaixo evidenciam um momento de apropriacdo no desenvolver de uma
paisagem feita com tinta guache. Feita na Escola Estadual Madre Marie Domineuc por duas
alunas de seis para sete anos na época, ela mostra a construgdo de uma obra que passa a se
apropriar, mesmo que timidamente — diz-se em relacdo as cores e as formas simples—, de
elementos visuais que lhes interessam, além de evidenciar um olhar mais atento das
estudantes para com o entorno e as obras dos proprios colegas de sala de aula. Esse instante
marca o fim da fase do desenho/pintura de imaginacéo 2 na passagem para o desenho/pintura

de apropriagdo, com elementos mais complexos.

Figura 71 Desenho/pintura de
apropriacdo. Meninas de 7 anos.

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2016
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E relevante descrever que, por ser uma técnica e uma utilizacio diferente das
utilizadas no desenho convencional, a pintura por algum momento pode estar em uma fase
paralela ao proprio desenho na vida do estudante ou, se mostrar totalmente dispare entre elas.
Exemplo; um aluno pode estar inserido na fase de apropriacdo ao produzir seus desenhos,
porém, pela dificuldade, gosto ou discrepancia com os materiais pictoricos (tintas), pode estar
na fase da acdo, da abstracdo total, do fazer por investigar e sentir os materiais. 1sso ndo
significa que ele possa estar atrasado ou ndo, quando verificado simultaneamente esse
processo, contudo pode estar relacionado as oportunidades com as quais tem contato em sala
de aula.

3.3.4 Desenho de apropriacao

A partir daqui as obras selecionadas do acervo do pesquisador contam com desenhos
de apropriacdo e proposicao advindos integralmente de criangas que consomem diariamente
filmes, tidas como preferidas, e as representam por intermédio de seus grafismos. O acervo do
pesquisador foi construido durante cinco anos, periodo este que ele catalogou e fotografou os
desenhos, bem como entrevistou brevemente os jovens desenhistas, tendo como objetivos
encontrar relagdes de seus consumos animados e suas produgoes.

Em processo puramente metodoldgico e investigativo, seja ele do professor ou do
pesquisador em geral, para Leandro (2015), nos arquivos “(...) 0 pesquisador, antes de ser
leitor, € uma espécie de montador de enunciados distantes, que o método arqueoldgico torna
sensiveis ao presente” (LEANDRO, p. 5, 2015). Paralelo ao trecho citado, cré-se que ao
agrupar desenhos de criangas que consomem constantemente 0s produtos audiovisuais, ha em
suas producdes mais do que simples tracos; elas comunicam, compdem uma dimensao
discursiva conformada a partir de suas interagdes com as imagens animadas e 0S sSons
apreciados nas aventuras, nos romances, nas comedias, no terror, levando a crer que para mais
das producdes filmicas e graficas, segundo Pacheco (1995, p.46), “(...) o bem e o mal estdo
dentro” dela como fatores que dialogam em sua interioridade. “Ela ¢ boa ¢ md ao mesmo
tempo. Como todos ndés” e, dentro dela “(...) existem monstros que a assustam e” que é
“atraveés desses jogos, o ludico, que ela os exorciza” e se constitui como sujeito critico e ativo
contemporaneamente, construindo possibilidades de agdes diante de seus embates com a

realidade palpavel e o encontrado nas produc@es audiovisuais.
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Prontamente, producdes audiovisuais como as de “Naruto”, “Dragon Ball”, “Avatar,
a lenda de Aang”, “Nanatsu no Taizai” e a série “Stranger Things”, como as mais comentadas
na escola, dentre algumas outras, elas podem contribuir para desenvolver um pensamento
criativo nas criangas, uma vez que lhes inspiram a participacéo reflexiva e ativa, com opinides
e acdes, em diversos aspectos imbricados nas proprias narrativas. Por vezes, as criangas ndo
aceitam o final da historia, ndo compactuam com as caracteristicas de alguns personagens,
pensam que falta algo na fala de tal protagonista ao proferir seu discurso na série; com isso,
elas modificam, desenham e reescrevem um novo final, uma nova dindmica, um novo
comeco, refletem sobre o processo narrativo de seu criador.

Lucena Junior (2001, p.27) diz que “a Arte, como espelho da sociedade, ¢ atingida e
reflete fielmente (a sua maneira) essas transformagdes”. Tdo depressa, vé-se a Arte da crianca
atingida e refletindo fielmente as transformacgdes da sociedade audiovisual, do contexto
animado, fantastico e instigante das producdes que crescem diariamente.

O aceitar essa influéncia e o propiciar trabalhos para que essas conversas entre a Arte
audiovisual e a produzida pela crianga acontecam, sao sem sombra de davida, respaldados nas
concepcdes de Wilson e Wilson (1982), ndo cair no erro ao se trabalhar com desenho na sala
de aula, em uma mera mediacdo mascarada dentro de um pensamento fechado para uma
aprendizagem imagética e sua construcdo, uma vez que lhes sdo propiciados fazeres. Para

eles, ha a seguinte pergunta e a posterior afirmacao;

Como podemos deixar de ver a forte influéncia da ilustragéo e da fotografia
no desenho de criangas? Talvez a crencga, de quase um século, de que a arte
das criancas desenvolve-se naturalmente, conduza a praticas que suprimam
—pelo menos nas aulas de arte— as influéncias mais 6bvias, ao mesmo
tempo em que sutilmente ‘motivam’ as criangas a produzir as concepcgoes
adultas de como a arte infantil deveria ser (WILSON:WILSON, 1982, p.88).

Quando hé essa postura da proibicdo da imagem alheia ou do fazer infantil como os
adultos acham que o sdo, muito calcada no pensamento modernista de Arte/Educacéo,
acontece um descompasso na aprendizagem do desenho da crianga, pois ela passa a ser
considerada como um individuo ndo dotado de capacidade de criagdo, e breve tem se o
pensamento que ndo ha uma real necessidade de se mediar conceitos, ideias e produtos
imagéticos que de fato contribuiriam para a construcdo de um arcabouco de memarias mais

amplo.
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A fase do desenho de apropriacdo € 0 momento comumente denominado por coépias,
o “horror do modernismo”, aonde a crianga vai aos poucos copiando tudo o que Vé, se
apropriando do que mais Ihe apraz em todos seus aspectos visuais e coloristicos. Para ela, 0
que lhe chama atencdo e lhe d& prazer ao contemplar é o que deve ser apropriado e
internalizado, sendo trabalhado dia apds dia até chegar ao nivel visual almejado. Uma
fotografia que ela viu, o desenho do colega, uma animacao ou um filme na televisdo; tudo isso
é passivel de apropriacdo por parte dela, restando-lhe somente o manipular materiais artisticos
na tentativa de representé-los, da forma mais fiel possivel, a seu ver.

Fissurado pelos episddios conflitantes e instigantes da série de Dragon Ball, o
estudante abaixo, Lucas, com a idade de 8 anos, o desenha constantemente em seu caderno, de
forma livre, e, quando alguma atividade artistica lhe é pedida, suas representacdes sao
calcadas totalmente nas producdes visuais dos personagens da série. Dois de seus desenhos
sdo inseridos como uma introdugdo de amostragem de sua fidedignidade para com suas
apropriacGes imageéticas. Atualmente, ele cursa o quarto ano do Ensino Fundamental | na
EMEF Paulo Setdbal.

- —
Figura 75 Figura 74 Desenho de Figura 73 Desenho de Figura 72
Personagem Goku apropriacao apropriacao Personagem Goku

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019 e desenhos da animagéo Dragon Ball disponiveis em®,

38 https://www.google.com/search?q=goku+de+dragon+ball&safe=active&client=firefox-b-
d&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwij8cXu5ZznAhWNI7kGHS63DrYQ AU0AXoECBAQAW&
biw=1366&bih=654#imgrc=9d8_v6jj6FOLOM: e
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A titulo de exemplo, sobre a passagem das fases conceituais e a permanéncia em uma
delas, os desenhos da aluna abaixo, com a idade entre seis e sete anos na época, passaram por
um momento rapido dentro das fases conceituais construidas por lavelberg (2013:2017),
dando saltos avancados na construcdo de proposi¢des, até entdo, no ano de 2015 em que o
pesquisador teve contato durante os dois semestres, registrando e catalogando algumas de
suas producdes.

As imagens a seguir ilustram um periodo longo de apropriacdo da jovem desenhista,
haja vista sua imensa colecdo de desenhos apropriados de personagens semelhantes, que
remetem brevemente a alguma animacéo. Privilegiou-se por ndo inserir imagens comparativas
das animagfes com as quais tal estudante teve contato, visto que seriam extensas as relagdes;
as imagens foram introduzidas integradas de duas em duas a titulo de exemplo do
desenvolvimento do desenho de imaginacdo 2 para 0s de proposicdo, para possiveis

comparag0es entre elas.

Figura 76 Passagem do desenho de imaginacao 1 para imaginacao 2/ Menina de 6
anos da Escola Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2015

https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&g=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwivgbmV6ZznAhVG
ELkGHed-
DJMQjhx6BAgBEAI&url=https%3A%2F%2Fwww.pinterest.com%2Fpin%2F771100767426918112%2F&psig
=A0vVawlkRseNHOt-1md1phOKrY52&ust=1579975385971339
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Figura 77 Passagem do desenho de imaginagdo 2 para o desenho de apropriacéo

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2015

Figura 79 Passagem de desenhos de apropriacao Figura 78 Passagem de desenhos de apropriacio
para os de proposicdo/Aluna de 6 anos da Escola  para os de proposigdo/Aluna de 6 anos da Escola
Madre Marie Domineuc Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotogréfico pessoal, 2015

Figura 80 Desenho de proposi¢ao/ Meninade 6  Figura 81 Desenho de proposicio/ Menina de 6
anos da Escola madre Marie Domineuc anos da Escola madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2015
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il'.i [ ))esenno de propo a0/ vienina ae Igura oo besenno de propo a0/ vVienina de
seis anos da Escola madre Marie Domineuc seis anos da Escola madre Marie Domineuc
Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2015

Como relatado anteriormente, a apropriacdo pode ndo somente ocorrer diretamente
do contato com personagens ou imagens encontradas em locais restritos, contudo ela pode
advir das conversas artisticas entre as proprias criangas da mesma idade, ou néo. llustrando
caso analogo, a fotografia abaixo feita pelo pesquisador valida o didlogo poético estabelecido
no contato de uma colega com a aluna autora dos desenhos anteriores, que diariamente estava

ao seu lado nas aulas de Arte.

Figura 84 Desenho de aprop scola Madre Marie

Domineuc

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2015
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Independentemente do ciclo escolar, da idade ou do virtuosismo técnico apresentado
pela crianca, 0 desenho de apropriagdo se manifesta em muitas idades; alguns tém
caracteristicas mais evidentes com o objeto visual apropriado, e outros menos, que por vezes
advém de sua maturidade e experiéncias com o fazer desenhista. Contudo isso ndo os invalida
como uma apropriacdo, uma vez que ha perceptivelmente em seus desenhos um olhar da

crianca para com o entorno e o copiar a partir do que se percebeu.

Figura 86 Desenho de apropriacao a partir da animagao do Figura 85 Personagem Goku

Dragon Ball/ Menino de 6 anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: acervo fotogréfico pessoal, 2019 e imagem do Goku disponivel em
https://pt.aliexpress.com/item/32785556385.html

Os desenhos a seguir retomam o acervo da colecdo gréafica do jovem desenhista
Lucas, feitos durante o ano de 2019; ainda que haja um virtuosismo no grafismo do educando
para com a similitude dos tragos e das inten¢Ges dos personagens mostradas em suas
producdes, ele decidiu, ndo se sabe até entdo o motivo, por ficar e desenvolver muito mais sua
fase de apropriacdo, haja vista suas producdes fidedignas as animacdes as quais assiste, ao
invés de tentar propor algo.

Encontram-se também, mesmo que timidamente, algumas poucas de suas producdes
que leva a crer que ha desenhos de proposicao, todavia seu acervo estd grandemente tomado
por apropriacdes graficas do que de fato proposicdes, sem evidéncias claras de acordo com a

analise aqui desenvolvida de novas reformulacdes de memorias visuais.

Péagina 172

©


https://pt.aliexpress.com/item/32785556385.html

Figura 87 Personagem Goku Figura 88 Desenho de apropriagdo
(Memoria) da animagdo Dragon
Ball/EMEF Paulo Setubal

Figura 89 Desenhos de apropriacdo Figura 90 Desenhos de apropriacdo
(Memoria) da animagdo Dragon Ball/ (Memoria) da animagédo Dragon Ball/
EMEF Paulo Setubal EMEF Paulo Setubal.

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019 e Goku disponivel em<
https://personagensdedragonball.wordpress.com/alguns-guerreiros/goku/>.
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Figura 91 Desenho de apropriagdo Figura 92 Desenho de apropriagdo
(Memoéria) da animagdo Nanatsu no Taizai (Memodria) da animagdo Nanatsu no
/EMEF Paulo Setubal Taizai /EMEF Paulo Setubal

Figura 93 Personagem de Nanatsu no Tazai

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019, e imagens da animacao disponiveis em:
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1149670016-fantasia-cosplay-meliodas-nanatsu-no-taizai-

sob-confecco- JM?quantity=1
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Figura 94 Personagem Sasuke em Figura 96 Desenho de Figura 95 Desenhos de
Naruto Shippuden apropriacao do personagem apropriacdo (Memoria) do
Sasuke Goku da animag&o Dragon
Ball

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019 e Sasuke do Shippuaen
Disponivel em https://www.pinterest.cl/pin/504895808198971521/

Figura 97 Exercicio 1 para Figura 99 Exercicio 2 para Figura 98 Exercicio 3 para
desenhos de apropriacao desenhos de apropriacao desenhos de apropriacéo

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019
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Por intermédio das fotografias do caderno anual de Lucas, percebe-se que sua
intencdo, mais do que propor algo novo, é tornar-se virtuoso ao desenhar as animacoes
conhecidas por muitos e as quais aprecia inegavelmente, imitando ndo sé o desenho como um
todo, mas suas particularidades, mindcias gréaficas, tendo recentemente a inser¢do do

sombreamento como uma técnica para a qualificacdo de suas obras.

3.3.4.1 Desenho de apropriacao e identificagdes culturais

Ao se constituir como sujeito dentro do contexto midiatizado, a crianga se identifica
com as diversas formas sensoriais propiciadas pelas animacfes televisivas, sejam elas
identificacBes culturais ou ndo, o que tdo depressa a impele a constituir um imaginario mais
rico, mais nutrido das imagens, dos sons e das narrativas reflexivas que foram estabelecidas
dentro de tais produtos. Nesse processo de identificacdo, podem-se estabelecer vinculos
dentro de seu campo de memorias constituido por imagens visuais € sonoras, e
consequentemente uma possivel criacdo da sua prépria identidade, permeada por acdes e
consideracdes sobre as demais manifestacGes culturais com que tem contato diante de tais
producgdes. Os fatores animacgdo, aventura e magia podem ser legais e instigantes para a
crianga, mas o que a toca, 0 que mexe, o que a faz refletir mais detidamente sdo os fatores
culturais propiciados por elas, em suas multiplas diferencas e manifestacGes artisticas.

A titulo de breve exemplo, a animagdo “os camundongos aventureiros” dos anos 90,
transmitida pela TV Cultura®, ultrapassando as aventuras, ela mostrava as diferentes culturas
estabelecidas pelo mundo, suas peculiaridades e as caracteristicas das manifestacdes artisticas
muito conhecida em cada lugar, como as Artes do museu do Louvre, na Franca, a tecelagem
no Japdo, a masica na Alemanha, entre outras. Os episddios articulavam a emocéo de viajar e
se aventurar na resolucdo de problemas com a aprendizagem das culturas locais visitadas

pelos camundongos protagonistas da animagéo.

39 Informagdes coletadas no site < https://minilua.com/desenhos-inesqueciveis-camundongos-aventureiros/>.
Acesso em 02/2020.
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Figura 101 Frames da animagdo “Os camundongos Aventureiros” Figura 100 Catélogo da
animagdo "Os
camundongos
Aventureiros"

Fonte: disponiveis em < https://i.pinimg.com/originals/c2/f4/c5/c2f4c54a012d374a88cc97dc9102bfag.jpg> e

http://tudosobretudodatudo.blogspot.com/2012/05/0s-camundongos-aventureiros-1-temporada.htm|>

Doravante, entende-se nesse caminho imprevisivel e instigante que “(...) o “uno”
pode ser “multiplo”, e que o “multiplo” ¢ suscetivel de unidade” (MORIN, p.18, 2003), que as
partes ndo somente advindas do cendrio familiar ou escolar, mas o multiplo encontrado nas
producdes audiovisuais pode constituir o processo de identificagdo cultural da crianga, afora
de representa-la por intermédio de seus desenhos.

Ela pode copiar e criar a partir das animac@es, pois se identifica com as culturas
manifestas dentro dos produtos, sejam elas culturas de um povo, sejam elas as possibilidades
criativas audiovisuais contidas nas animagdes, com suas multiplas formas configuracionais.

Os primeiros contatos que a crianga tem com as imagens do contexto que estdo
inseridas acontecem no nucleo familiar, onde passam a explorar constantemente muito do que
se v&, mas no momento que elas sdo inseridas dentro de uma educacdo que de forma
agregadora os ensina a olhar o mundo e a lé-lo, suas identificacbes e a formacdo de sua
prépria identidade € construida de forma rica, com a¢des volitivas.

Dubar, brevemente, explica que existem as;

(...) identificagOes atribuidas pelos outros (o que chamo “identidades para
outrem”) e as identificagdes reivindicadas por si mesmo (“identidades para
Si”
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(...) a identidade ndo € o que permanece necessariamente “idéntico”, mas o
resultado de uma “identificacdo” contingente. (...) a identidade ¢ a diferenca
(...) aidentidade é o pertencimento comum (DUBAR, 2009, p.13-14).

Ao consumir as animagdes televisivas a ponto de se nutrir e dar novos formatos as
imagens advindas de todas as figuras e cores em seus desenhos verifica-se que, de fato ndo
houve uma passividade diante das exibicGes, mas uma nutricdo imagética e reflexiva. Para
Raymond Willians, a Arte é “(...) como uma organizagdo da experiéncia, especialmente em
seu efeito sobre o espectador ou uma audiéncia” (WILLIAMS apud BARBOSA, 1998,
p.107). Se houve projecdo em suas proprias producdes de desenhos de formas visuais
advindas das animagbes com que ela teve contato, e isso ultrapassando o grafismo encontrado
na producdo audiovisual, vinculando a fatores culturais e de identificacdes, houve de fato um

efeito especial sobre si, uma sensibilizagdo e identificagdo com algum filme, por exemplo.

Figura 102 Desenho de apropriacdo cultural/ Menino de 7 anos da EMEF Paulo Settbal

Fonte: acervo pessoal, 2018

O aluno que criou o desenho acima diz se identificar com a cor dos indigenas e com
as mascaras africanas. Nesse constante devir em sua formacdo e na imersdo com que faz

constantemente entre as midias audiovisuais, produziu seu desenho dentro das formas
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advindas de manifestacOes culturais distintas e alheias as suas, demonstrando uma total
identificacdo com elas.

Se ha uma identificacdo da crianga com as formas estéticas e culturais advindas das
animacdes produzidas, difundidas e mais adiante consumidas por elas, h4 algo que dialoga
com a particularidade do seu ser infantojuvenil; hd elementos que de algum modo fazem
ativar memorias do Eu que esta por gestar e se desenvolver dentro de si. “Na midia todo
mundo pode sentir que ha algo de proprio e, a0 mesmo tempo, todo mundo pode imaginar que
0 gque a midia oferece ¢ objeto de apropriacao e desfrute” (SARLO, 2006, p.104).

Ana Mae Barbosa (1998) compde sua obra e complementa os escritos frisando que a

funcao da Arte;

(...) na formagdo da imagem da identidade Ihe confere um papel
caracteristico dentre os complexos aspectos da cultura. ldentificacdo é
sempre a producdo de uma imagem de identidade e transformagéo do sujeito
ao assumir ou rejeitar aquela imagem reconhecida pelo outro (BARBOSA,
1998, p.16).

Aqui, entende a identidade conformada apds esse processo de identificagdo nédo
somente como alguém se relaciona e ver o proximo externamente, todavia como ele o recebe
em sua pluralidade e diversidade orquestrada e configurada pelo seu EU interno, e
inconscientemente, por vezes, o recebe como um membro produtor de Arte, uma crianca que
faz parte de um lugar que comunica algo. N&o sdo suas roupas, seu modo de ser somente que
estdo em jogo nesse processo de identificacdo ao conformar sua prépria identidade cultural,
mas a sua forma de comunicar alguma coisa a alguém de um jeito singular, de se mostrar
crianca/artista, como ela é, sua forma de expressdo, e ndo como o desejariam que fosse.

Morin (2018, p.130), convictamente, afirma que “nd3o ha organizagdo sem
comunicagao, seja biolodgica, psiquica ou humana”, entendendo assim que nesse processo de
organizacgdo do que é significativo para a crianca, que ocasionalmente ela representa em seus
desenhos, necessita-se de uma comunicacdo factual, que ocorra tendo claramente e
conscientemente o receptor e 0 emissor, em uma troca, em uma agdo, que pode e deve ser

mediada pelo Arte/Educador.
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3.3.5 Desenho de proposi¢ao

De forma sucinta, para inicio de conversa, o desenho de proposi¢cdo da crianca
quanto de qualquer outra pessoa, nada mais € do que o ato grafico feito criativamente por
intermédio das memdrias consolidadas em determinadas e especificas experiéncias, sejam elas
palpaveis ou ndo. Nele ha uma recorréncia da crianga muito maior as suas diversas memarias
quando posto em paralelo aos momentos anteriores, haja vista sua intencdo em precisar 0
méximo de alguns detalhes existentes em uma determinada imagem e posteriormente,
inserindo-as de maneira fragmentada, um tanto distante da copia.

A sequéncia das demais imagens a seguir foi construida a partir do que o pesquisador
tomou como caracteristicas artisticas semelhantes entre as obras dos pequenos estudantes.
Algumas produgdes foram feitas pelos mesmos estudantes, evidenciando desde ja uma poética
conformada e solidificada pelas produg6es consumidas por eles.
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Figura 106 Desenho de Figura 105 Figura 103 Desenho de

proposi¢do/ Menino de Personagens da proposicdo/ Menino de 10 anos da
10 anos da EMEF Paulo animagédo Pokémon EMEF paulo Settbal
Setubal

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019. Imagens disponiveis em
<https://www.google.com/search?q=pokemon&client=firefox-b-
d&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEw;jém_KAhuTgAhWxH7kGHcEyD20Q_AU0AX0ECBQQA
w&biw=1366&bih=654 e <https://geneticliteracyproject.org>
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Nesse instante, mais do que falar sobre algo ou propor algo para a crianca desenhar, é
0 cenario cultural e midiatico no qual ela se encontra inserido que vai balizar seus caminhos
na construcdo de sua poética visual, nas proposi¢cdes que serdo tecidas em dialogos com seus
intuitos, com seu mundo imaginario, suas fantasias e devaneios infantojuvenis. Ndo é mais
somente o visto em seu entorno que agora “ditam” as regras, mas tudo o que foi internalizado
até entdo é que passara a fazer parte de uma mistura e estruturacdo de memorias para a
externalizacdo criativa, inclusive o mundo fantastico, surreal. Isso ndo significa que o
estudante ndo fard mais o que é proposto pelo Arte/Educador nas aulas, mesmo assim fara
algo que articule suas significativas memaorias com as comandas da aula.

As obras anteriores foram feitas como desenho de livre expressao, sem intervengédo
pedagdgica ou proposi¢do docente, ndo obstante nota-se uma linha de pesquisa feita pelo
educando ao selecionar suas memorias dentro do arcabouco imagético construido no contato
com os filmes e as animacOes que tivera a oportunidade de apreciar. As semelhancgas dos
desenhos se evidenciam na composi¢do corporal dos monstros criados com os que foram
apreciados na série Stranger Things e na animacdo de Pokémon (animacdes relatadas serem
preferidas e assistidas por ele); garras salientes, bocas exageradas e, ora rosto um tanto docil,
como na primeira imagem encontrada em Pokémon, e ora um tanto hostil, como na imagem
da série Stranger Things e no desenho a esquerda. Ha de fato uma proposicdo gréfica feita
pelo desenhista a partir de elementos visuais encontrados nos personagens dos produtos

audiovisuais supracitados.

Figura 107 Desenho de
proposic¢do a partir do Monstro
da Série Stranger Things feita por
Figura 108 Demogorgon Menino de 10 anos/ EMEF Paulo

Setubal

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2019
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Embora as construgdes grafico-pictoricas acima como as posteriores ndo sejam frutos
somente de criancas que consomem, constroem memdrias e desenvolvem seu imaginario a
partir de animacGes como elemento fundante, evidencia-se que as obras articulam particulas
de memorias advindas de diversas producdes visuais, que até entdo fizeram e fazem parte de
sua relacdo com esta nova extensdo de experiéncias. Diante disso, pensar esta articulacdo de
consumo com a educacao, o grande problema, precisamente, se funda na inabilidade da leitura
e insercdo de tais imagens e sons quando estas estdo em sala de aula como objetos de Arte e

passiveis de contextualizacao, reflexdo e trabalho préatico ao desenvolvé-las.

Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras
de artes plasticas estaremos preparando o publico para a decodificagdo da
gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do cinema, da
televisdo e dos CD-ROM o prepararemos para aprender a gramatica da
imagem em movimento. Essa decodificacdo precisa ser associada ao
julgamento da qualidade do que esta sendo visto aqui e agora e em relagdo
ao passado (BARBOSA, 2014, p.36).

Nisso, fazendo um paralelo com a fase de apropriacdo e proposicao, até 0 momento
discutida, entende-se que é importante a leitura da imagem, pois 0s meios, como
especificamente os produtos audiovisuais, ndo sdo ou podem ser meras representacdes, mas
estdo imbricadas em sua construcao objetivos e acbes que de quando em quando podem ser
nocivos ao leitor leigo. Eles sdo “educadores, representadores da realidade e sdo geradores de
conhecimento, autoridade e legitimacdo politica” (OROZCO, 1997, p.26). E ante a essa
afirmacdo de Orozco, ddvidas como as postas a seguir aparecem; educadores ensinam
somente 0 que é certo? Pode-se aprender somente o desejado por uma sociedade, ou
mediagOes errdneas criam agOes erroneas? Obviamente que nem tudo o que possa ser visto
nos meios contribuem para a qualificacdo do ambito humano, fazendo entéo se valer de uma
mediacdo qualitativa por parte do Arte/Educador na leitura dessas imagens animadas que séo
geradas velozmente dia apos dia, trazendo-as para o ambito escolar como obra de analise,
consumo consciente e geradores de novas propostas artisticas, sejam elas do campo do teatro,
da musica, da danca ou das proprias Artes Visuais, como demonstradas nos desenhos.

Em suma, hd uma necessidade premente de gerar na sala de aula por intermédio da
pratica didatica do Arte/Educador “um conhecimento que seja util para explicitar com e para

as mesmas audiéncias”, aqui entendida como a crianga em casa ¢ na sala de aula:
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(...) os distintos componentes do processo comunicativo e suas
interconexdes, que os possibilite modificar seus processos de escuta, leitura
e olhares frente aos meios, fortalecendo suas competéncias comunicativas,
organizativas e participativas para transcender sua condi¢éo de espectadores
a interlocutores dos meios (OROZCO, 1997, p.29).

Para Leandro (2001, p.29), “(...) por ser abordada como ilustragdo, como mera
referéncia a um discurso que a precede —o discurso pedagdgico— a imagem acaba tendo
uma participacdo secunddria na maioria dos processos educativos que a utilizam (...)”;
prevalecendo ainda hoje aquela “pedagogia do transporte”, da “mensagem a ser transmitida”,
como diria Jacquinot-Delaunay (1977, p.16 apud LEANDRO, 2001, p.29).

No acelerado crescimento de criacOes das mais distintas formas de animagdes, todos
0s meios que sdo inventados e qualificados gradualmente pelos sistemas tecnoldgicos
contemporaneos impelem composic¢des de desenhos animados mais complexos, articulando os
fatores que constituem o produtor internamente com 0s que o circunda.

Ao se inter-relacionar com diversos constructos sensoriais advindos do meio externo,
as areas cerebrais assimilam e consequentemente criam memorias sobre tais interacdes, sejam
elas significativas de forma positiva ou negativa. Em um desenho animado ou outro tipo de
producdo, o espectador esta diante de estimulos que o impelem a olhar mais, ouvir mais e
seguidamente, a imaginar possibilidades de como o enredo tera seu desfecho na resolucédo dos
problemas que se organizam em tais obras e, ou tantas outras possibilidades imaginadas por
ele.

Dentro desse contexto que a crianga esta inserida acontece o que Huergo (1997) apud
Baccega (2001) atribuiu como sendo uma alfabetizagdo pds-moderna, agdo concernente ao
aprender a ler os diversos estimulos dos produtos audiovisuais propiciados pela televisdo, “na
qual eles se banham e da qual aprendem” (BACCEGA, 2001, p.11) e, consequentemente se
constituem como ser dotado de saberes imagéticos consolidado em sua memdria para o ato
imaginativo, e tdo logo, criador, propositor. Isso se deve, pois, 0 campo cultural e atual esta
marcadamente tomado por proje¢Oes animadas, “(...) impregnada desse novo jeito de pensar,
de construir o imaginario” (BACCEGA, 2001, p.9).

Falar ou refletir sobre a terminologia dada por Huergo da alfabetizacdo pds-moderna
seria indubitavelmente se referir e se debrucar na tomada de lugar da imagem na atualidade,
como fonte de elementos nas proposicOes graficas dos discentes. Ocasionalmente, de forma

negativa, ela € inserida dentro de um discurso dominante, que aqui ndo sera tomado como

Pagina 183

©



objeto de argumentacdo, mas que por vezes resvala no sistema educativo quando é usada

como objeto de analise. Leandro (2001) salienta que a imagem &;

(...) portadora de uma materialidade que lhe outorga um discurso
extremamente concreto, imanente, cuja complexidade raramente temos a
oportunidade de examinar. As imagens que povoam 0 nosso cotidiano —a
imagem de televisdo, o cinema produzido em escala industrial, a
publicidade- aparecem e desaparecem numa tal rapidez que ndo temos tempo
nem para analisd-las nem para aprender a fabrica-las, uma vez que a
aprendizagem nao é o seu objetivo (LEANDRO, 2001, p.34).

Em tal caso, infere-se que o aguardado quando se fala da pratica audiovisual e sua
insercdo no sistema educativo como meio e componente de aprendizagem da Arte, seria uma
apreciacdo dentro da contextualizagdo, reflexdo e do fazer, considerando “(...) o tempo da
reflexdo, da assimilacdo do saber, da consolidacdo da memdria e que, assim fazendo, nos
descortine o mistério da realizacao plastica de uma moral, de uma ética” (LEANDRO, 2001,
p.34), em um verdadeiro processo de construgdo imaginativa, propicia a novas ac¢des, a novas
tomadas de decisdes, criagoes.

Mas para construir esse imaginario, para reter essas informag6es dispostas, Morin
(1999, p.25) salienta que:

(...) quando captamos uma informacdo na televisdo ou nos jornais, para
conhecé-la, para compreendé-la, temos que contextualiza-la, globaliza-la.
NG6s a compreendemos a partir do seu contexto, e se ela faz parte de um
sistema, tentamos situé-la nesse sistema (MORIN, 1999, p.25).

Essa inter-relacdo que se estabelece ao lidar com a midia subsidia no
desenvolvimento de diferentes habilidades, visto que ao consumir tais produtos o espectador
ndo se prostra de forma passiva diante das imagens e dos sons, todavia seu cérebro assimila e
absorve por diferentes areas as informagdes que ali estdo sendo expostas. Nao se trata de um
receber informacdes de forma indcua, mas deveras um vai e vem constante, momento em que
espectadores retinem suas mais complexas estruturas internas e dialoga com as que recebem
das animacdes, em uma verdadeira trama que vai se costurando como suporte em seu ambito.

Nesse momento ha o que Pillar (2010) denomina de contaminacdo, ndo no sentido
negativo, mas no pensar que existe uma permeabilidade entre as Artes, sejam elas das

criancas ou das animacdes, ademais o préprio sujeito com as producdes.

Pagina 184

©



Seria ingénuo pensar na total desarticulagdo do meio com o ser, da televisdo, dos
tablets, do celular e etc. que constituem esse meio e a criangca como apreciadora, hoje imersa
nas grandes producbes de massa, dentro do complexo mididtico que se estende
continuamente. A sociedade “estd em nés” e “somos uma pequena parte da sociedade”, e tdo
depressa, “esta concepgdo de pensamento da-nos uma licdo de prudéncia, de método e de
modéstia” (MORIN, 2003, p.17). Das mais simples as mais belas obras de Arte, sejam
cinematograficas, televisivas ou ndo, elas “(...) devem ser consideradas ndo apenas, nem
principalmente, objetos de anélises gramaticais, sintaticas ou semidticas, mas também escolas
de vida, em seus multiplos sentidos” (MORIN, 2001, p.48), constituindo parte indissociével
na conformacdo do ser. Tanto a vida quanto as producdes animadas carregam um
conglomerado de um sincretismo textual, de textos ora visuais, ora sonoros, ora escritos, e em
constante devir, elas se unem, se hibridizam, est4 em nos e estamos nelas.

Parte ainda do acervo de monstros do estudante citado anteriormente, 0s monstros
gue a assustam sdo 0s mesmos representados e que Ihe dado forcas para vencé-los; sdo 0s que a

alimentam, que constituem sua poeética visual.

Figura 109 Capa da Série Stranger Things Figura 110 Desenho de proposicao com
elementos mnemanicos advindos do contato
com a série Stranger Things/ Menino de 9 anos
da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2018
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Dentro de uma proposta tematizada, outra crianca, de cinco anos na época, criou sua
producdo gréafica a seguir integrando variadas formas visuais encontradas nas animacgdes que
consome diariamente. Dragon Ball Z e o desenho dos vingadores os estimula de forma
expressiva a se atentar a narrativa e todas suas formas. Em sua representagéo, percebe-se
evidentemente ressonancias da cumplicidade encontrada em “os vingadores”; notam-se olhos
salientes destacados nos desenhos de “Dragon Ball” e, um estilo de vestudrio e inteng¢do de
movimentos muito caracteristicos nos grandes lutadores de tais desenhos animados, bem
CoOmo nos proprios monstros encontrados nas animagdes de “Ben 10”, sendo todos relatados

por ele a professora de classe®.
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Figura 112 Desenho de proposicao;
dialogos visuais entre o personagem Goku
de Dragon Ball e dos monstros do Ben 10/
Menino de 5 anos da EMEI Orlando Villas

Boas

Figura 111 Personagem Goku da
Animacdo Dragon Ball

Figura 113 Personagens da Animacdo Ben 10

Fonte: Elaboracéo e acervo do Autor, 2018.

40 Os desenhos coletados na EMEI Orlando Villas Boas foram arquivados pela professora de classe, Sirlei, a
pedido do pesquisador como parte de sua pesquisa. Da mesma forma que o pesquisador, a professora fez uma

pequena entrevista com o estudante anotando todas suas preferéncias de animagdes assistidas constantemente.
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No desenho anterior, ndo existe uma simples cdpia de uma animagdo em detrimento
de outra, mas uma atribuicao das formas visuais condensadas em uma nova expressao gréafica,
que para lzquierdo (2011), como citado anteriormente, seria uma composi¢do de memorias, e
mais adiante, acordando com a fala de Morin (1999, p.30-31), tal producdo se evidenciaria
como ““(...) a unido da simplicidade com a complexidade”, as partes de um membro compondo
um novo, agora, de forma indissociavel.

Adiante, em outra proposta feita a partir da luta de dominacdo apresentada em
“Avatar, a lenda de Aang”, que mistura as crencas de equilibrio espiritual oriental juntamente
com a conquista do controle humano, uma aprendizagem sobre o Eu interior, a crianga que
criou o desenho seguinte, o desenvolveu com base em uma aula sobre cultura egipcia e a
utilizacdo do papiro como suporte para os hieréglifos. Nota-se a conformacdo da proposta
articulando os movimentos de lutas da série que ele teve contato com o cénone egipcio
aprendido na aula. Os meios que se tornaram indissociaveis em sua formagdo como
crianca/estudante, propiciaram a uma alfabetizacdo visual multipla para o ato criador, pois as
proprias animagdes encontradas na televisao “(...) elaboram novas formas de conhecimento”,
que ndo pode ser controlada, recortada e organizada pela escola, com variados e “(...)
diferentes modos de comunicacdo que por sua vez suscitam multiplas e diferentes
estruturagdes da percepcao”, produzindo “(...) multiplos e diferentes imaginarios (HUERGO,
1997, p.84 apud BACCEGA, 2002, p.9).
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Figura 114 Desenho de proposicao feito a partir
de aula sobre o Egito, tendo a animacéo a Lenda de
Aang como influéncia na poética visual/Menino de

10 anos da Escola Madre Marie Domineuc

Figura 115 Pergaminho de dobra d'adgua da
Animacéo "Avatar, a lenda de Aang"

Fonte: Acervo pessoal, 2014 e imagem disponivel em <
https://pm1.narvii.com/6662/19045fd168132c119f9acl1ffba7bb2e2da2550f5 hq.jpg>
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Afeitos a animacdo, a crianca, que com vagar se torna um apreciador pelas
producdes, cresce e se desenvolve ao dialogar constantemente com os produtos que lhes véo
sendo apresentados, que em uma pesquisa rapida pela internet por algum tipo de saber, pela
curiosidade ao clicar nos botdes do controle da televisdo em busca do ludico, ela vai
investigando, atras daquilo que lhe interessa, que lhe chama atengdo, e nesse investigar
transita em um constante devir, incessante imaginar, um nutrir para a criacdo. Nessa
lancadeira e imersdo nas paisagens audiovisuais ela pode conhecer a si mesma, o certo e 0

errado, bem como os caminhos a serem escolhidos.

Figura 116 Desenho de proposicao a partir de

dinossauros/Criacdo de novas espécies/ Menino de
10 anos da EMEF Paulo Setubal

Figura 118 Cartaz do filme Jurassic ~ Figura 117 Desenho de proposigéo a partir de
World dinossauros/Criagao de novas espécies/

Menino de 10 anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréfico pessoal. Imagem do catilogo disponivel em < http://www.close-upmag.com>.

3.4 Resgates Mnemaonicos e processos de criagdo nos desenhos infantojuvenis; Naruto,

um artista ou um intruso na sala de aula?

Como ver, como ouvir, como aprender e ensinar as artes aliadas as novas
tecnologias € a indagacgéo dos epistemdlogos contemporaneos. Como usa-
las como instrumento de mediacao cultural é tarefa dos Arte/Educadores de
hoje (BARBOSA, 2010, p.112).
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Salienta-se que, mesmo que as animacdes japonesas tenham adentradas ao dmbito
familiar nas décadas de 60 e 70, anterior a0 movimento de Arte/Educacdo pos-modernista,
tais producdes ndo eram e nem poderiam ser inseridas dentro do &mbito educacional como
forma de Arte a ser apreciada, contextualizada e até mesmo feita pelos alunos, visto que a
educacédo estava balizada pelas concepgGes da psicologia que nortearam por longo tempo a
Arte/educacdo modernista, fadadas a livre expressdo. E mais do que isso, a democratizacdo
dos meios dentro das residéncias até este momento era timida, diferentemente da exploséo
que se encontra hoje, com possibilidades de se apreciar qualquer animagdo em diferentes
lugares, momentos e objetos.

No movimento de Arte/Educacdo modernista havia um pensamento calcado na ideia
da pureza infantil, da virgindade visual e criativa da crianca, que cria em sua capacidade
expressiva desvinculando totalmente suas obras das construidas pelo adulto; evidentemente,
ndo se agregaria nenhuma obra audiovisual as suas praticas como produto de Arte que
subsidiasse criacdes e que fossem passiveis de leitura e contextualizacdo.

A partir do novo paradigma da Arte/Educacdo pos-modernista, o fazer graficamente
e pictoricamente nas aulas de Arte passa a ser ndo mais uma acéo fadada a livre expresséo,
mas a figuracdo de um arcabouco em que o0 contexto coetaneo ao grupo dos educandos vem
para promover atos de criacdo balizados e mediados de maneira critica e reflexiva pelos
produtos midiaticos advindos dos desenhos televisivos e cinematograficos e mais do que isso;

sabendo que em diversos momentos:

(...) enquanto sujeitos, as audiéncias sdo ativas e, as vezes, hiperativas,
capazes de construir a partir de sua vinculagdo com 0s meios, mas também
de dispersar-se e perder-se no banal, veiculado por eles” (OROZCO, 1997,
p.28).

Foram-se 0s tempos em que as carteiras, como que em uma liturgia em algum templo
religioso, preconizavam as agOes de entrarem, se sentarem e somente ali se nutrir de
conhecimentos, ou mais; saberes docentes adquiridos somente por intermédio de suas leituras
e participacdes em palestras e/ou aulas presenciais. Atualmente, os saberes dos mais distintos
cenarios tornam o Arte/Educador consciente “(...) uma espécie de visionario, aquele que,
literalmente vé (LEANDRO, 2001, p.36), para la de seus paradigmas.

Hoje, ao lado de sua carteira, o aluno encontra Naruto em sua singularidade e
diversdo para desenhar, a sua frente ele se depara com as falas de um personagem que

vivenciara em sua casa quando assistia, e atras, imagina os movimentos dos super-herdis com
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guem tivera e que agora, ainda existem ndo estando mais la, mas em seu imaginario. Por sua
simpatia, infantilidade e amadurecimento pessoal ao mesmo tempo, Naruto lhes convida para

seu mundo impalpavel e a0 mesmo tempo se apresenta nas aulas em seu processo de criacao.

Figura 119 Naruto na abertura de episodio

Fonte: https://www.netflix.com

Os estudantes tém os professores, os colegas e os filmes para dialogar; ele nao
precisa s0O de um em detrimento do outro, contudo de todos, uns mais em determinado
momento e outros menos.

Todavia, Jacquinot-Delaunay salienta que;

(...) para ser escolar e/ou mais largamente educativo, livro, jogo, filme,
emissdo ou CDROM, ou todo outro ambiente de aprendizagem (...) eles
necessitam de uma aproximagao em termos comunicacionais e em termos de
ensino e aprendizagem (JACQUINOT-DELAUNAY, 2001, p.405/Traducéo
do autor).

E nas palavras de Freire (2018, p. 92), pode-se compreender que ndo ha como ter a
possibilidade de uma relacdo comunicativa, seja com mais ou menos a intervencéo de objetos
tecnoldgicos, se “(...) entre os sujeitos interlocutores ndo se estabelece a compreensdo em
torno da significagdo do signo”. Sem demora, deve haver uma intervencdo consciente por
parte do Arte/educador nesse processo de fala do educando e de seu mundo imaginativo

construido a partir dessas relacdes para que esse processo seja pleno, imbuido de ineditismo, e
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ndo como um direcionador unico, desprovido de possibilidades e vertentes a serem seguidas e
possibilitadas.

Desde as projecdes dos irmaos Lumiere;

(...) 0 que mais atraiu as primeiras multidées nédo foi a saida da fabrica ou um
trem entrando na estacdo (bastaria ir a fabrica ou a estacdo), mas uma
imagem do trem, uma imagem da saida da fabrica. Nao era pelo real, mas
por uma imagem do real que as pessoas se empurravam as portas do Salon
Indien (MORIN, 2014, p.31).

E da mesma forma, a imagem do real que esta arraigado ao imaginario humano, que
de alguma maneira existe dentro da mente do devaneador, do ser imaginativo, que passa a
fazer parte dos produtos animados, das animagfes que levam centenas de criancas e jovens a
aprecia-las, traz em seu bojo a imagem do real imaginado, do real transcendido para as
vontades do homem, para os desejos do infanto brincante, da crianga livre.

Nessa relagcdo comunicativa, seja verbal ou ndo, acontecem possibilidades das mais
inimaginaveis possiveis de criacdes dentro das atividades com desenhos construidas na sala
de aula, propostas estas vindas ndo somente das aulas de Arte, mas as tendo como grande
momento de producdo. Ha aulas, por exemplo, sala de leitura, informatica, inglés, portugués,

ciéncias ou geografia, que os docentes propdem atividades com desenhos.

3.4.1 Memodrias animadas; neuropsicologia e o processo criativo

Os processos de criacdo a seguir tendo como exemplo, os desenhos das criancas,
dando sequéncia na pesquisa, sdo tomados com base nas etapas estabelecidas por Paul
Torrance (1978 apud Wechsler (2002). A titulo de recapitulacdo: tornar-se sensivel a falhas
ou desarmonias; encontrar as dificuldades ou algo faltante; formular hipoGteses a partir das
memorias consolidadas, do que se apreendeu; testar e retestar hipoteses e por fim, comunicar
os resultados encontrados.

Ao propor um trabalho, como por exemplo, a criagdo de uma sintese poética visual
por intermédio do desenho feito posteriormente a aula de danga, o aluno se sente incomodado
frente a proposta, ndo no sentido negativo, mas deveras instigado a manipular os materiais
propostos e a desenvolver um desenho que se articule com suas vontades em concomitancia
com a proposi¢do do Educador. Nesse momento, a area receptiva esta ativa mais do que a

executora, pois nesse curto periodo de explicacdo do Arte/Educador, o corpo do aluno
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internaliza as informacdes para posteriormente agir, isso caso ele esteja Sensivel a proposta
passada.

Essa sensibilidade, por inimeras vezes sendo a “casca de banana”, como salienta
Barbosa (2014, p.99), sendo um dos problemas passiveis dentro do campo da Arte/educacéo,
e que por vezes bons professores resvalam em sua problematica e que cabe aqui clarifica-la
brevemente. Tal capacidade, que os alunos podem ter e que a Arte deve carregar em si como
um de seus objetivos, ¢ aqui entendida como o “(...) desenvolvimento dos sentidos”, salvo ser
“a inica concepgao de sensibilidade que interessa ao ensino da Arte”, pois € essa a “defini¢do
de sensibilidade como conjunto de fung¢Bes organicas que buscam a inteligibilidade, o prazer,
a sensualidade” e que correspondem muito bem as ‘“condi¢des da pos-modernidade”
(BARBOSA, 2014, p.99).

Em tal palavra encontram-se inimeros riscos e a¢des tomadas mediante a ela, que
para a autora lhe evoca dolorosas e chocantes reflexdes. Mais a frente do conceito feito por
ela acima, fazendo um paralelo com a segunda guerra mundial, as memarias que sdo evocadas

e (ue povoam seu imaginario sdo as;

(...) de homens ‘sensiveis’ a musica que, nos intervalos, assassinavam a
sangue frio judeus, comunistas, ciganos e opositores nos campos de
concentragdo. Por isso hoje, quando escuto Arte/Educadores cairem no
lugar-comum de dizer que a funcdo da Arte na educacdo é desenvolver a
sensibilidade, vem-me a mente aqueles nazistas sensiveis a Arte, a Musica,
nos campos de exterminio, sessenta anos atras (BARBOSA, 2010, p. 99).

Prontamente, compreende-se que o0 desenvolver da sensibilidade dentro da
Arte/educacdo ndo é e nunca foi o ser tocado simplesmente pelas obras de Arte, mas o
ascender das possibilidades das diversas vias sensorias, em que nelas encontrem meios para
guem as aprecia, refletir e agir como um cidadé@o consciente. O apreciar, o ler e o situar-se
critico e reflexivamente dentro desse contexto € o que importa ao evocar a palavra
sensibilidade dentro do campo da Arte.

Adiante, em uma linha neuropsicoldgica, para Gardner e Johnson (p.413, 2014); “as
sensagBes surgem quando os estimulos externos interagem com alguns dos bilhGes de
receptores sensoriais que inervam cada 6rgao do corpo. (...) essas mensagens sdo analisadas
centralmente por diversos milhdes de neurdnios sensoriais”, subsidiando as reflexdes e

propondo agdes.
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Ao fazer um desenho, fruto de uma proposta docente, “o desenhista ¢ desequilibrado
pela acdo educativa intencional, por outros desenhos que observa de criancas e adultos e,
ainda, pela interagdo com outros enquanto desenha” (IAVELBERG, p.29, 2013), fazendo-o
encontrar o problema que o circunda e a buscar agfes que o inserirdo na proxima fase
criativa. Em meio a esses processos, segundo Wechsler (2002, p.40), é de suma importancia
“ter conhecimentos basicos sobre o problema em questdo, ser capaz de identificar varias
facetas desse problema, ampliar a conceituacdo do problema ou redefini-lo (...)”, para entéo
buscar a solucéo mais eficaz.

Mediante aos estudos anteriores entende-se que ao contemplar as imagens trazidas
pelo professor, as produzidas por seus colegas mais apressados ou de trabalhos anteriores,
com seu papel em branco e ja com as comandas bem entendidas, as informacdes advindas dos
materiais plasticos sdo recebidas pelas vias visuais e auditivas até o cérebro. Em
concomitancia, regides como o lobo temporal, ilustrado na imagem a seguir, resgatam e
persistem as falas que o professor precisou para explicar a atividade, enquanto que os lobos
frontais juntamente com o parietal organizam as acdes mais assertivas a serem feitas para o
desenho, o0 manuseio do lapis e das misturas de cores.

Os Wilsons relatam esse processo da seguinte forma;

A medida que um instrumento seguro pela mao comeca a marcar uma
superficie, o receptor sensorial vivencia um fluxo de energia ou intensidade
assim como uma sensa¢do ou a qualidade da intensidade. A configuracdo (do
objeto a ser desenhado) é lembrada e as transicdes séo feitas, conduzindo a
sequéncias de ordenamentos para delineamento de subconfiguraces, até que
sejam percebidas relacfes ou regularidades entre os elementos do desenho
(WILSON:WILSON, 1982, p.94).

Figura 120 Representagdo das divisdes
externas do cérebro/ou cortex

Fonte: Disponivel em < https://famenteemaravilhosa.com.br/lobos-cerebrais-caracteristicas/>
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No siléncio da contemplagdo®, quica pelo turbilhdo de ideias que irrompem em seus
corpos de estudantes/pesquisadores, que por vezes —inertes, estupefatas diante da magia dos
materiais da aula de Arte por alguns segundos, vislumbram o acaso, o intangivel, a brevidade,
as materialidades que o impelira ao devaneio poético— eles se prostram a mirar os problemas
para a formulacdo das melhores hipoteses.

Fazendo um paralelo e resgatando as informacdes sobre as fases do desenho
infantojuvenil formuladas por lavelberg (2013;2017), nesse instante de formular hipdteses
podem haver dois caminhos a serem tomados; entende-se que a crianga pode muito bem,
diante da proposta do professor, mesmo que estupefata pela atividade ou pelos materiais,
“simplesmente” representar na superficie possivel de grafar, memorias de imagens arquivadas
durante suas experiéncias com o entorno, puramente como cépias do que vira (desenho de
apropriacéo); ou, ela pode muito bem escolher outro caminho, um tanto mais complexo, o de
fragmentar e atribuir novos formatos a essas memorias na composi¢do de uma nova imagem
(desenho de proposicao).

A titulo de exemplo, as imagens a seguir foram construidas por alunos que, a partir
da proposta do professor, para as criancgas foi muito mais oportuno e interessante grafar sobre
0 papel imagens ja vistas na animacdo Naruto, como desenhos de apropriacdo, do que o ato

em si de usa-las como subsidios na criacdo de novas figuras.

Figura 122 Raposa de Nove caldas Figura 121 Desenho de apropriacao feito a
partir de palito de sorvete/ Menino de 7 anos da
Escola Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2016 e imagem da animacdo Naruto disponivel em <

https://aminoapps.com/c/naruto-shippude>

41 Termos criados e enfatizados pela autora Regina Machado, em seu livro: MACHADO, Regina Stela Barcelos
(2004). Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de contar historias. Sdo Paulo: DCL.
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O desenho anterior de apropria¢do, como o inserido a seguir feitos por um estudante
de oito anos tentaram seguir rigidamente as caracteristicas visuais encontradas na raposa de
nove caldas apresentada na animagdo de Naruto. Suas orelhas, caldas e garras seguem as
formas das linhas de maneira precisa quando em paralelo com a verdadeira encontrada na
animacdo, mostrando ndo somente a vontade por representd-la, mas o desenvolver de seu

virtuosismo técnico grafico para alcancar a igualdade da imagem em sua obra.

Figura 123 Raposa de nove caldas liberando Figura 124 Desenho de apropriagao/
chakras Raposa de nove caldas da animagéo

Naruto/ Menino de 7 anos da Escola
Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2016 e imagem de Naruto disponivel em <

https://memoriasdehokage.wordpress.com>

Segundo lavelberg (2013, p.27), tal instante pode ser considerado por alguns uma
estagnacdo da crianga, pois ela ndo est4 preocupada em criar, mas copiar tudo o que para ela é
importante. Contudo, ndo ¢ algo para se preocupar “(...), pois faz parte do desenvolvimento e
permitira a passagem ao proximo momento, o de proposi¢do”. S3o nessas apropriagOes e
experiéncias que a crianca ter4 possibilidades maiores para o arquivamento de uma
quantidade mais eficaz de memorias que servirdo para novas reconfiguracfes ao proporem

suas composi¢Oes gréficas, sejam elas pintadas com lapis ou com tintas.
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Ressalta-se que essa copia ndo necessariamente € feita tendo a obra desejada frente
ao desenhista, todavia ela pode ser feita de memorizagdo, uma busca por todos os detalhes
existentes nas imagens com que ele teve contato.

As quatro imagens a seguir, fruto do contato de um estudante de oito anos da Escola
Municipal Paulo Setdbal com a animagdo Naruto, evidencia piamente a apropriacdo do
desenhista por todas as possiveis minlcias existentes no personagem. Tais desenhos foram
feitos durante as aulas de Arte, apds o término da atividade proposta pelo Arte/Educador. E
evidente que a intencdo do educando néo foi propor, criar nenhum novo personagem ou algo
semelhante, no entanto de factualmente representar 0 que gosta em toda sua totalidade

possivel.

apropriacdo feito por Menino de
oito anos/ EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019 e imagem de Naruto disponivel em < https://www.spiritfanfiction.com

Fi
apropriacao feito por Menino de  apropriacdo feito por Menino de
oito anos/ EMEF Paulo Setibal  oito anos/ EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019 e imagem de Naruto disponivel em < https://www.spiritfanfiction.com
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Figura 129 Desenho de apropriacéo feito por menino de 8 anos/
EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019 e imagem de Naruto disponivel em < https://www.spiritfanfiction.com

Diferentes modalidades de percepcdo —um objeto visto, uma face tocada, uma
melodia ouvida— sdo processadas de modo semelhante pelos diferentes sistemas sensoriais.
“(...) os receptores para cada sistema na periferia corporal sdo sensiveis a determinado tipo de
evento fisico -luz, pressdo, som, substancias odoriferas. (...) sdo selecionados e combinados
em uma percepcao aparentemente sem emendas” (KANDEL, p.327, 2014).

Essa percep¢do sem emenda se da pelo fato de existir um mosaico de receptores
individuais, que articulando e somando-se todas as informacdes recebidas —sinalizacdo de
tamanho, contornos, textura, cor e temperatura— da a consciéncia de quem os percebe que
tudo esta organizado, montado, coerente (GARDNER, 2014).

Caso a opgédo do estudante ndo seja o desenho de apropriacdo, mas a escolha pela
proposi¢do de uma obra que articule e o faca brincar com suas memdrias, as agdes seguintes
partem para o testar e retestar essas possibilidades imagéticas, e um possivel inserir e excluir
de contetidos apreendidos durantes suas experiéncias com o entorno.

O testar e o retestar as hipoteses advindas do fervilhar do arcabouco imagético
mediante as tomadas de decisdes, no caso aqui o fazer um desenho, direciona o estudante para
entdo manipular os materiais dispostos, das formas mais convergentes possiveis. Nessa
ocasido, as inimeras imagens trazidas pelo cérebro se reorganizam e tomam por ajuda 0s
diversos lobos. Esse testar e retestar tornar-se-a4 paulatinamente qualitativo quando acdes
volitivas e sensibilizadoras forem propiciadas pelos docentes que trabalham com Arte,
entendendo que “a matéria-prima da imaginacao € a experiéncia” (HOUZEL, p.161, 2012), e
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sem esse possibilitar a formulagéo de hipdteses seria nulo. Aqui, o desenhar, apagar, refazer e
trocar de folha/suporte, faz parte do processo de aprendizagem.

O tocar e o0 reconhecer objetos, pessoas, imagens, é processado pela area interna
cerebral e depois enviada ao cortex, que conectados em varias areas dos lobos, discriminam
os diversos materiais ali dispostos. Em todo o corpo existem ramificagdes de neurdnios que se
conectam da parte mais interna do cérebro até o cortex (areas externas ao cérebro dentro do
cranio), e conforme as a¢des motoras e sensitivas vao sendo feitas pelo corpo, todos esses
sinais sdo recebidos e processados da forma mais precisa, por exemplo —movimentar um
lapis, misturar cores, sentir a textura da folha e etc. (AMARAL, 2014). S6 o fato desse
movimentar ocorrer diante da proposta supracitada —seja do corpo por inteiro ou dos
dedos— “(...) o cérebro ativa o circuito correspondente, de modo a realizar a a¢ao adequada”
(COSENZA; GUERRA, p.20, 2011).

As informacdes advindas das caracteristicas de um objeto, como a forma e o
tamanho, sdo guiadas para areas do cortex parietal que reconhecera o objeto, as informacdes
do peso e da textura e somando-se a isso, as informacdes serdo encaminhadas as areas
motoras frontais para o planejamento e a manipulacédo do objeto. Cada conjunto de neurdnios
receptores agrega diversos outros especializados para uma fungédo, que respondem a variagoes

limitadas de estimulos.

#\DAM

Figura 130 Conexdes entre cérebro e Medula Espinhal

Fonte: https://ceticismo.net/2013/06/27/cientistas-restauram-parte-de-medula-espinhal-lesionada-de-ratos/
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E igualmente oportuno relatar, tal qual como a importancia das areas responsaveis
pela visdo, concernentes a formacdo das imagens, sejam elas tridimensionais ou ndo, que
mediante as acdes tateis e motoras, mais neurdnios “(...) sdo necessarios para inervar o maior
namero de masculos e regular a maior complexidade de movimentos dos membros em
comparagdo aos do tronco”. Nessa constante construcdo de obras artisticas dentro do campo
das Artes visuais (desenho, por exemplo), hd uma demanda maior dos receptores sensiveis,
que por sua vez “(...) medeiam a discriminacdo tatil mais fina e, por isso, enviam mais fibras
para a medula” (AMARAL, p.317, 2014).

Wilder Penfield*? apud Amaral (2014) descobriu que:

Embora todas as partes do corpo sejam representadas somatotopicamente no
cortex, a area cortical dedicada a cada regido corporal ndo é proporcional a
sua massa. Em vez disso, é proporcional a densidade de inervagdo, 0 que
traduz o refinamento da discriminagdo de cada parte do corpo. (...) a area do
cértex dedicada aos dedos é maior do que aquela dedicada aos bracos. Da
mesma forma, (...), dos labios e da lingua (...) do que a do restante da face
(AMARAL, p.321, 2014).

Em suas pesquisas, Penfield desenvolveu a figura que se segue, que de forma mais
clara discrimina a relacdo da densidade de inervacdo cerebral com determinadas areas do

corpo.

Figura 131 Fotografia
de representacéo
tridimensional do

Homdnculo de Penfield

Fonte: https://aprendepsicologiafisiologica.wordpress.com/2014/05/23/homunculo-de-penfield/

42 Reconhecido como um dos maiores neurocirurgides do século XX, Wilder Penfield foi especialista em
tratamento cirGrgico da epilepsia e em fisiologia do cérebro humano. Suas descobertas sobre a localizagdo das
funcdes do cérebro tiveram profunda repercussdo na neurologia, psiquiatria, psicologia e educacgdo. Dedicou-se
também a histéria da medicina, obras biograficas e varios assuntos educativos. Disponivel em <

https://www.cobra.pages.nom.br/ecp-penfield.html>. Acesso em 27/01/2020.
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Mais do que nunca, nesse jogo de testar e retestar as hipoteses levantadas pelo
educando, pode haver uma maior demanda de acdes tateis frente aos materiais, visto que a
colocacdo de sua méo, o jeito de sentar, os olhares conjugados com 0s materiais e seus
préprios movimentos deverdo precisar para que tudo o que ele venha a fazer seja de acordo
com 0 que propusera anteriormente ou concomitantemente ao se pensar fazendo a atividade
gréfica proposta pelo Educador.

A comunicacao, fase posterior ao testar e retestar, se da na amostragem do que fora
desenvolvido para a atividade do docente, que dependendo do produto criativo, ele podera dar
subsidios técnicos no manuseio com 0s materiais pictoricos ou graficos, levando-o a
elucubragcbes dentro do campo da cultura, percepcdo dos sentidos, das linguagens e etc.,
complementando com algo ou simplesmente tornando-o como produto validado e proposta
bem sucedida. Nesse instante, o retorno de quem faz a mediagdo é de extrema importancia,
pois “nada adianta termos mil ideias em constante criacdo e elaboracdo, se ndo podemos
receber o feedback ou a avaliacdo das pessoas ao nosso redor” (WECHSLER, p.41, 2002).

Tendo como exemplo disso, os desenhos a seguir, mesmo que muito bem inseridos
na fase de apropriacdo em transicdo para a proposicdo, eles demonstram que a partir desse
momento, qualquer que seja 0 ato comunicativo estabelecido pelo aluno e pelo
Arte/Educador, esse serd de extrema importancia, pois poderd ndo somente legitimar seu
desenvolvimento grafico, bem como instiga-lo a confeccionar novos desenhos que tenham por
primazia uma liberdade maior concernente as memorias arquivadas das imagens da animacéo

de Naruto.
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Figura 133 Desenho de Figura 132 Desenho de

apropriagdo em transicdo para o apropriagdo em transicdo para o
de proposi¢do/ Menino de 8 de proposigdo/ Menino de 8 anos
anos da EMEF Paulo Setubal da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréfico pessoal, 2019

O segundo desenho anterior, a direita, especificamente, evidencia uma liberdade
maior para com o trabalho nos tragos graficos, tendo por principios as conformacdes visuais
de Naruto, porém brincando com a divisdo do corpo, mostrando somente uma parte.

O desenho abaixo também faz parte do processo de transicdo de outra crianga, que
tenta por brincar mais com as linhas, cores e formas sobre o papel, porém até 0 momento esta
um tanto presa as composicdes imagéticas com as quais obteve éxito e dialoga

constantemente, representando-as da forma mais fidedigna em suas produgdes.
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Figura 135 Desenho de transigéo da Figura 134 Professor Kakashi
apropriagao para a proposi¢do/ Menina de
10 anos da escola Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2015 e imagem do professor Kakashi disponivel em <https://imperfect-
girl14.blogspot.com/2013/02/dia-33-ninja-favorito.html>

Elementos que inferem a passagem da apropriagcdo para a proposi¢cdo no desenho

acima sdo notaveis em suas cores e leves modificacBes nos trajes do personagem.

3.5 Por que Naruto ainda na sala de aula? Narrativas visuais que dialogam com as

criangas e 0s jovens

Fazendo um paralelo entre a historia desenvolvida no decorrer da série Naruto e sua
obra visual, verifica-se que o personagem chama a atencdo da crian¢a, pois ndo é uma mera
representacdo de um herdi bonzinho que salva o mundo e fim. Ele cativa as criangas, uma vez
que estando da mesma maneira em uma transicdo para a pré-adolescéncia, luta pelos seus
objetivos a medida que subverte as regras, brinca, e se apaixona, nutrindo o imaginario de
quem o assiste, em busca de aventuras sem fim, formando assim a audiéncia, a crian¢a
apreciadora. Além do mais, sua sensibilidade e interacdo e protecdo dos amigos a todo custo é

mantida em cenas ap0s cenas.
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Figura 136 Naruto, Professor Guy e Rock Lee extremamente emocionados.
Finalizacdo do episddio 3 da quinta temporada de Naruto Shippuden

Fonte: https://www.netflix.com

Essa audiéncia, tdo necessaria e fundamental na constru¢do de conhecimentos, “vai
se constituindo no que sdo, fundamentalmente através de seus processos de recepcdo-
interacdo com os diversos meios ¢ como resultado das mediacdes que ai intervém”
(OROZCO, 1997, p.28).

Para Pacheco, “conhecer a crianga ¢é pensa-la interagindo dinamicamente,
influenciando e sendo influenciada” (PACHECO, 1998, p.32), por exemplo, pelas diversas
animacOes com as quais ela tem contato, tornando-a um ser que transita entre 0 imaginario
das producOes e sua propria realidade; que imerge na paisagem quase que infindavel das
animacdes e traz consigo um vasto repertério de imagens e possibilidades de criagdo.

E também;

“(...) pensa-la, num determinado tempo, em espagos publicos e privados,
interagindo dinamicamente. Conhecer a crianga é pensé-la como um ser de
relacBes (...) em casa, na escola, no clube, na rua (...). conhecer a crianca é
pensa-la ndo apenas consumindo, mas também produzindo cultura
(PACHECO, 1991b, p.6).

Face a este saber, mais do que nunca palpavel contemporaneamente, quando imerso
no mundo das produgdes infantojuvenis, “em lugar de confina-las a um mero papel de

receptores, é preciso criar as condi¢fes para que eles mesmo gerem mensagens proprias,
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pertinentes ao tema que estdo aprendendo” (KAPLUN, 2011, p.182). O que as criangas
aprendem com as animacdes na televisao ou qualquer meio tecnolégico que os projeta, como
por exemplo, o saber sobre o trabalho em equipe e sua necessidade social, elas podem muito
bem externalizd-lo através de infindas possibilidades comunicativas, incluindo os seus
préprios desenhos. Todavia, esse aprender ndo esta calcado na interacdo da crianga com as
animac6es em um mundo de informacdes estéreis —no sentido de ndo serem utilizados dentro
do cotidiano artistico e/ou fora dele—, que destitui os infantos de experiéncias/saberes

singulares provenientes de seu contato, por exemplo, com Naruto.

N 4

Figura 138 Cena de Naruto Cléssico representando o trabalho em equipe

Fontes: https://www.netflix.com

Pagina 204

©


https://www.netflix.com/

Segundo Larrosa Bondia (2002, p. 21), “a informag¢do ndo ¢ experiéncia. E mais, a
informacdo ndo deixa lugar para a experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase
uma antiexperiéncia”. Ta0 depressa, compreende-se que esse aprender se da na relacdo das
criangas com esse mundo magico despertado por Naruto, que sem obrigatoriedade, sem um
afogar em informagdes, coloca-as em conversa com parte de seu mundo infantil, de seu
repertorio imaginativo, na construcdo de experiéncias significativas, mesmo que sejam irreais,
propiciando saberes, seja dentro do campo da Arte ou nédo, tornando-as comunicantes.

Para Kaplin (2014, p.71), “aprender e comunicar sdo componentes de um mesmo
processo cognitivo, componentes simultineos que se penetram e se necessitam
reciprocamente”, logo, 0 que a crianga aprende para adiante dos componentes metodicamente
inseridos dentro da sala de aula como poéticas visuais e formas de se descobrir e ver 0 mundo
através da escola paralela chamada Comunicacdo, deve ser dialogada de maneira que ela se
articule com sua vida em diferentes cenarios.

Ainda, em paralelo e complementando Kaplun, é importante saber que, segundo
Baccega (2011, p.32) deve haver uma procura por “(...) colocar em sintonia midia e escola”,
além de aceitar que ““(...) a escola ja ndo é mais o unico lugar do saber (...)”, além do mais que
¢ “esse 0 lugar em que temos de esclarecer que modalidade de programacdo da midia
gueremos para pavimentar as mudancas sociais no sentido da construcdo da efetiva cidadania”
(BACCEGA, 2011, p.32).

Ao projetar, saber dialogar e ler tal obra animada existe a possibilidade de se
desenvolver a cidadania, aspecto esse tdo importante e necessario na formacdo do individuo.
Mesmo que muito do existente nos minutos que sucedem os episddios sejam obras do
devaneio de Masashi, ha igualmente muito que se pode utilizar em paralelo, fazendo relacdes,
ligacOes e contextualizaces com a realidade palpavel escolar, como a do conhecimento
interior evidenciada em Naruto.

Nessa producdo, bem como em outras, nota-se que “na cultura de massa ndo ha
descontinuidade entre Arte e vida” (MORIN, 1997, p.18), pois o todo apresentado, COMO caso
analogo, os desenhos animados, dialogam com a unicidade da crianca, ao tempo em que sua
unicidade compde uma identificacdo, levando-a a internalizar as questdes atinentes as suas
experiéncias ali presentes juntamente as alheias a sua vida, uma vez que, segundo Morin
(1997) “esse consumo € psiquico”.

A crianga e 0 jovem se identificam com a postura por vezes infantilizada, como as de

Naruto, e em outros casos, mais madura, como dos demais integrantes do grupo. O
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personagem principal pode estar na pré-adolescéncia, em processo de amadurecimento, seja
fisico ou psicoldgico, contudo os prazeres da infancia o transportam para o0 mundo do brincar,
do ser divertido frente a todos os embates da vida, mesmo tendo responsabilidades. Frente a
isso, pode acontecer que a crianga que 0 assiste, ao invés de criar a partir dos elementos
contidos na presente animagdo, o copiar (desenho de apropria¢do) seja mais “palpavel” na
hora de imaginar o mundo envolto pelas batalhas, objetivos e decepcdes de um ninja, mas
bem como, ndo menos importante para o processo de aprendizagem do desenho.

Ela discursa para si mesma e para quem aprecia suas obras que a “realidade”
encontrada em Naruto articula o responsavel e a liberdade infantil, as possibilidades reais e o
seu mundo magico; ao apropriar-se e representa-lo de maneira fidedigna, por vezes pode estar

a dizer que € isso que ela busca e € isso que Ihe interessa naquele momento.

Figura 140 Olhos dos personagens de Naruto  Figura 139 Desenho de apropriacdo com
uma representacao dos Dojutsus (Jutsu
ocular) da animacéo de Naruto. Menino

de 8 anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal, 2019
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Figura 142 Desenho de apropriagéo Figura 141 Criagdo de parddia

feito ap0s a aula sobre o Egito antigo. na aula de musica com
Menino de 8 anos da EMEF Paulo representacao visual pautada nos
Setubal ninjas de Naruto. Menino de 8

anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotogréafico, 2019 pessoal, 2019

Os desenhos a seguir pertencem a outra crian¢a, na época em uma EMEI de Séo
Paulo, que atualmente cursa o segundo ano do ensino fundamental 1. Como consumidor voraz
das aventuras do personagem Naruto, nota-se que, diferentemente do anterior, o educando de
algum jeito ndo o copiou, mas comp6s uma atividade pedida pela professora com base nas
cores, formas, conhecimentos e significados advindos do desenho que mais consome dentro
de casa, segundo ela, evidenciando “(...) que as fontes de aprendizagem se multiplicam
progressivamente na televisao” (BACCEGA, 2011, p.10). Mais do que uma tentativa de
representacdo do real ou de seu repertorio de imaginacéo, o desenho é fruto de uma dimenséo
discursiva de sua propria vida com seu Eu interno e com as interlocucfes que estabelece face

ao seu entorno, com 0 mundo que a cerca e a propde algo.
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Figura 144 Desenho sobre as brincadeiras Figu ke contra inimigos
preferidas com base nas imagens apropriadas de
Naruto. Menino de 5 anos da EMEI Orlando
Villas Boas

Figura 146 Desenho sobre as brincadeiras
preferidas com base nas imagens apropriadas de
Naruto. Menino de 5 anos da EMEI Orlando
Villas Boas

Figura 145 Naruto contra Kakashi

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2018 e imagens de Naruto disponiveis em < https://www.netflix.com>

Ela, de certa forma, confere diferentes e importantes atributos a essas imagens
projetadas pela animacéo, perpassando por diferentes vieses sua percepcao e seus elementos
mais importantes como partes inerentes ao seu brincar e desenhar. De natureza igual, as lutas
e 0S movimentos incansaveis e transcedentais sentidas pelo corpo do personagem na
animacdo, face ao desenho da crianca, € notada em sua transcri¢do. Evidencia-se que 0s
desenhos mais do que meras representacOes, sdo idealizacbes e figuracBes imageticas
imbuidas de movimentos, que convida o contemplador de sua obra a imaginar, prefigurar e a

agir ante as linhas de acdes de seus personagens.
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A primeira imagem, a esquerda, fruto de uma atividade sobre o final de semana das
criancas, demonstra que muito mais do que as brincadeiras que ela fez durante o periodo
longe da escola, suas acdes imaginarias as transformam como um personagem que a0 mesmo
tempo em que é hero6i, busca fazer o bem e salvar o mundo, e paralelamente é uma crianca
que brinca e se diverte com 0s amigos.

Os elementos das formas e das cores, as roupas, os cabelos e 0s movimentos sdo
objetos encontrados nas producfes de Naruto e sincronicamente sdo discutidos nos desenhos
como que fatores irreais, mas igualmente pertencentes ao seu mundo palpdvel como crianca.
E evidente que o significado que tais producdes animadas tém para o pequeno desenhista é
imenso, visto que ele se autoretratou como o proprio personagem, em Seus expressivos
detalhes, do jeito mais semelhante possivel que conseguiu exprimir em sua obra. Ao cria-la
com tracos da poética visual do personagem, ela discursa a si mesmo e aos Sseus
contempladores que pode sim ser her6i, salvar o mundo e brincar, tudo quase a0 mesmo
tempo. Ela pode se jogar, voar, falar, lutar e correr sem parar em seu ato imaginativo quando
desenha e representa as imagens que outrora vivenciara no contato com as animag6es, mas
depois tudo passa, fez parte de sua brincadeira com o mundo, consigo mesmo, com Seus
tracos, movimentos, seu mundo lddico.

Imersa no ato imaginativo e criador diante da animacgéo de Naruto, as acGes impelem
0 corpo do infanto a momentos inefaveis, a galgares que irrompem caminhos dispares,
vicejam olhares cosmologicos que deflagram o monotono, o fazer reiterativo, os periodos
serenos da pacificidade humana. Buliram-se ideias, congregam-se imagens, sons, texturas,
cheiros e gostos.... Criam-se mundos, transfere a alma do criador ao intangivel, ao inefavel,
que as simples palavras que elucidam o arcabougo cerebral ndo séo capazes de descrever.
Transcendem-se 0s sentidos, 0 externo, o enigmatico cérebro... Tudo ndo passa de um mundo
imaginativo, mas que lhes diz muito na hora de aprender, sobre si e sobre 0 mundo.

A segunda imagem acima, a direita, manifesta um movimento mais que plural, uma
mescla de danca, luta e brincadeira em um ambiente que sO existe na mente da crianga
imaginativa, que resvala no mundo mais adulto imbuido de uma grande responsabilidade,
como mostrado na Animacgdo de Naruto, durante 0 tempo em que Se entrega aos prazeres da
infancia. Sua realidade ndo o permite, talvez muitas a¢cdes, mas sua construcao imagética o da
a possibilidade de assim fazer, de assim transcender a materialidade que a prende sobre o

solo. Seu corpo é leve, pode voar, pular e saltar...
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O desenho a seguir convida o leitor para a apreciacdo de outro desenho que caminha

para novas proprosic¢des a partir de Naruto...

Figura 148 Semelhancgas do olho com os Dojutsus
(Jutsu ocular) e com o sorriso de Naruto/ Menino 8
anos da EMEF Paulo Setubal

Figura 149 Olhos de alguns personagens principais de Naruto

Fonte: Acervo fotografico pessoal e imagem de Naruto disponivel em
https://xnarutolifex.skyrock.com/3191907297-Dojutsu.html

Na reproducdo acima ndo se encontra Naruto em sua integralidade ou algum outro
personagem semelhante de maneira literal em sua estrutura, mas existem factualmente

fragmentos de memodrias visuais conformadas a partir da experiéncia do estudante com a
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animacdo. O sorriso, um tanto esperto e malandro apresentado por vezes em Naruto, € muito
bem representado acima, a0 mesmo tempo, as habilidades ninjas que utilizam os olhos, Ihe
concedendo capacidades oculares em vista de um ndo possuidor e que se manifestam
conforme sua utilizag&o, é igualmente percebida.

Direcionando-se novamente para a reflexdo “no vasto campo das problematicas
abordadas pelas ciéncias da educacdo, a questdo da funcdo das midias e das tecnologias de
mediacdo das informacdes e dos saberes sempre teve um lugar marginalizado™, de acordo
com Jacquinot-Delaunay (2001, p.392). Téo depressa, diante dessa afirmacdo da autora, seria
um tanto ingénuo uma postura docente em sala de aula que suprimisse ou inserisse qualquer
sorte de impedimento nas aulas de Arte entre a crianca e as Artes das animacges, das
producdes audiovisuais que tomam conta desse NnOvo universo, mesmo que 0 sistema possa
impedi-las. Por muito tempo, como outros autores ja o relataram, existiu e atualmente,
infelizmente, se encontra essa dificuldade de aceitar esse novo momento tecnoldgico dentro
do ambito escolar, contudo tal acontecimento deve ser tomado de forma a ser pensada em
como introduzi-las e ndo rechacga-las, que no caso, seria uma postura mais facil.

De forma analoga, ao se pensar na interacdo dos meios e da crianca, trazendo outro
desenho infantil para a conversa, a obra abaixo carrega muito dessas memorias advindas de
Naruto em sua totalidade como personagem, mas concomitantemente, se evoca, ora a raposa
de 9 caldas da animacao, ora o devorador de mentes da animacéo Stranger Things.

Por intermédio de seu desenho, o estudante mostra que pode discursar sobre questdes
da vida, como seus sentimentos e suas escolhas muito evidentes em sua representacdo, a
propor¢do que pode utilizar das imagens que vivenciara como suporte nesse processo de
discursividade, de combinacdes dialdgicas, de reelaboracdo de seus pensamentos, sejam eles
poeticos ou ndo. As imagens, como as advindas das produc6es audiovisuais com as quais o
estudante relatado tem contato ““(...) ensina na medida em que ¢la, tanto do ponto de vista
formal quanto de conteudo, veicula um pensamento, encorajando assim 0 pensamento no
espectador” (LEANDRO, 2001, p.34), acdo reflexiva esta que o fez idear e dar forma a um
discurso imageético, que mesmo estatico, dialoga, narra e conta algo para si mesmo e para
guem o aprecia, mostrando formas, tonalidades, momentos e significados importantes, como

0 préprio sentimento.
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Figura 150 Imagem da Série Stranger Things Figura 151 Desenho com Cabelos e olhos
semelhantes aos de Naruto/ Devorador de

mentes/Exteriorizacdo visual de sentimentos/
Menino de 8 anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotografico pessoal e imagem disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=j-iDiXL2LEI>

Falar de sentimentos pode por vezes ser uma questdo delicada dentro do campo da
Arte/Educacao, isso caso eles sejam tratados de forma erronea. Para Barbosa (2014, p.43), “o
subjetivo, a vida interior, a vida emocional deve navegar, mas nao ao acaso”, € mais, se a Arte
for tratada na educag¢do como “um grito da alma”, ndo se faz “nem educagdo cognitiva nem
educagdo emocional”. A obra de Arte acima como produto dessas duas areas (Cognitiva e
Sentimental) organiza-se em uma proposta didatica em que nela dialogam o ato reflexivo e o
criativo ao longe do expressar da alma, da livre expressao sem o pensar sobre 0S processos.

Breve, se justifica a necessidade da contribui¢do simultanea, como ja salientado ao
falar sobre a Abordagem, ou Proposta Triangular, da reflexdo pautada na historia e nas “(...)
teorias da arte que iluminem a leitura da obra de arte assim como de uma préatica
problematizadora”, pois a “pratica sozinha tem se mostrado impotente para formar o
apreciador e fruidor da arte” (BARBOSA, 2014, p.42).

As produgdes animadas, em todo seu arcabouco imagetico com faturas de imagens e

sons que “envolvem e embebem a alma” (MORIN, 2014, p.123), trazem uma imensa gama de
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composigdes que nutre o repertorio de quem assiste, consequentemente inserindo fatores que
constituir-se-ao partes precursoras em um ato criativo, visto que criacao nédo se faz do nada.

Baccega (2002) complementa a reflexdo atribuindo a televisdo um amplo valor,
pensando de forma mais ampla, adiante das producdes filmicas, discorrendo que ela
“conforma desejos, influencia a categorizacdo dos anseios, generaliza particularidades,
compde o tecido da cultura. Educa” (BACCEGA, 2002, p.7). E integra Pillar as reflexdes
(2010, p.1930), dizendo que ao assistir, “experimentamos sensagdes, emog¢des, pensamentos
provocados por este contato direto, que nos contagia, nos transforma”.

Nos projetos crescentemente engenhosos, 0 homem vai avante e de forma até entéo
quase inimaginavel, a titulo de exemplo; tira seus pés da terra, levando-o na maquina
denominada avido, veiculo esse que ganharia cada vez mais notoriedade, pois até entdo fazia

0 homem voar sem ter asas, ser rapido sem se cansar. Todavia, foi somente o filme;

(...) que se projetou, cada vez mais alto, num céu de sonhos para o infinito
das estrelas —das “stars”-, envolto em mdusica, povoado de adoraveis e
demoniacas presencas, escapando da terra a terra do qual ele deveria ser,
segundo todas as aparéncias, o servidor e o espelho (MORIN, 2014 p.23,).

Ao analisar perspicazmente os episodios da animacdo Naruto, percebe-se que,
voltando-se para algumas caracteristicas notaveis dos personagens, tém nelas em comum o
pensamento subversivo, que diverge de todas as convencbes que os impde a sociedade
coetanea a eles. Tdo depressa, existe de algum modo uma figuracao sonora e imagética que 0s
coloca como seres que subvertem muitas convencdes para alcancarem objetivos que, apesar
disso ndo séo agdes que provoquem danos a outrem, mas tomadas de decisfes que 0s inserem
em lugares de destaque, os direciona para a resolucdo de problemas que, quicd, as
padronizacBes ndo os auxiliariam. Subversdes estas tdo afeitas a infancia, no se jogar no
mundo de descobertas da crianca.

As acles divergentes sdo acordadas com as pesquisas de Guilford (1977) apud
Wechsler (2002, p.37), que salientam a necessidade de “produgdo de respostas diferentes e
alternativas” para o ato criativo, seja na producdo de um determinado objeto ou na solucéo de
problemas suscitados frente a algum acontecimento. Respostas alternativas nem sempre
estardo dentro dos canones ou das regras impostas por um sistema qualquer.

Morin (2003) contribui com as discussdes afirmando que o problema universal para

todo o cidadio ¢ em “(...) como adquirir a possibilidade de articular e organizar as
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informagdes sobre o mundo”, e que na verdade, “(...) para articula-las e organiza-las,
necessita-se de uma reforma de pensamento” (MORIN, 2003, p.24). Pensar dentro da
caixinha, como comumente se ouve em diversos locais, ndo seria 0 mais vidvel em um ato
criativo, ao resolver algo; ndo obstante, se existir de fato uma reforma do pensamento, um
agir ndo calcado nos engessamentos dito os mais corretos, as possibilidades de erros poderdo
ser grandes, porém as chances de acertar serdo muito maiores em comparacao ao prostrar-se
restritamente aos ditames descritos como “normais”.

Um fato curioso e interessante na animagdo, como citado brevemente no capitulo
anterior, esta no exagero na amostragem dos sentimentos manifestos pelos personagens e na
maneira como Masashi Kishimoto construiu algumas cenas que, sdo pautadas em respostas

sérias diante de algum problema do personagem e ao mesmo tempo trabalhadas de formas

engracadas, carismaticas.

Seu imbecill

Figura 152 Naruto furioso 1/Exagero nas Figura 153 Naruto furioso 2/Exagero das
expressoes expressoes

‘.uulllll
UL

Figura 155 Rock Lee exausto pela luta Figura 154 Rock Lee combatido

Fonte: https://www.netflix.com

Isso leva o jovem artista a também querer representar uma normalidade (Acdes,

angustias e conquistas do cotidiano) totalmente fora da realidade, concedendo-lhes ndo
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somente o instigar para fazer algo em toda perfeicdo e harmonia com o que se V&, entretanto
gue mostre muito mais seus sentimentos, sensacdes e desejos face a algum acontecimento.

A crianga, ao se relacionar com o meio e consigo mesma, faz com as acdes que Ihes
sdo “naturais” e impostas, subversdes, articulando, se langcando ao mundo e organizando
grande parcela das informag6es em conhecimentos, sejam eles recebidos na escola, na rua,
nos parques e/ou na propria televisdo com que tem contato constantemente. Para ela, ndo
existe uma égide padronizada, fixa, mas se comporta como um verdadeiro aventureiro, que se
joga em busca de novas possibilidades, de novas organizacGes de pensamento, de saberes, de
criacéo.

Sabendo que “(...) o que caracteriza o homo, ndo € tanto de ser faber, fabricante de
ferramentas; sapiens, racional ¢ realista’; mas sim o fato de ser também demens, produtor de
fantasias, mitos, ideologias, magias (...) (MORIN, 2014, p.12)”, verifica-se que tais questdes
estdo muito atreladas, gradativamente, ao constructo da animacdo Naruto, sendo ela ndo
somente como uma conformacéo racional fabricada e pronta, mas uma forma que se banha
nos sonhos, nas vontades do humano, sejam elas do homem adulto ou da prépria crianca,
muito mais propicia e pronta para devanear, para se “sentir ninja” por alguns instantes.

Um exemplo para tais “subversdes” como elementos constituintes no processo de
criacdo, é o desenho abaixo feito por um dos alunos do pesquisador, com oito anos de idade
na época. A proposta era clara; apds a aula de danca os alunos teriam que criar uma
composigdo visual dos movimentos vivenciados, tentando ao méaximo inserir linhas e
grafismos diversos que evidenciassem de forma mais precisa para si proprio toda a esséncia
coreografica trabalhada no dia da aula. Ninguém citou Naruto, seus amigos ou 0s personagens
apresentados na animacao durante a aula de danca, e tampouco ao propor a atividade de
desenho foi pedido para desenha-lo; contudo o personagem esteve de algum jeito dangando
com as criangas; seus movimentos e suas acdes dentro da luta ninja os direcionaram para
compor suas coreografias, ao passo que foi necessario de forma mais concreta representa-los

ao desenhar.
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Figura 156 Desenho de apropriacdo (com transicdo para a proposicao)
feito apds a aula de danga com base na luta de Naruto e Zabusa/ Menino de
8 anos da EMEF Paulo Setubal

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019

A luta pode ser em si propria esse esporte tdo fantastico e instigador, como pode
possibilitar agdes e coreografias que de alguma forma se arranjem nesse processo criativo ao
dancar levado pela musica inserida pelo professor na aula. As lutas e os feitos de Naruto estdo
arraigados no processo de aprendizagem do aluno, vendo que ndo existe mais fazer Arte sem
gue o personagem nao componha, brinque, dance ou dialogue com ele ao desenhar, seja ele de
proposicdo ou néo.

ATSUHO MATSUMOTO

Chef déc
SHIGENOR! TAKADA

Recherches couleurs
TAKUYA KAWAMI

Figura 157 Frames da abertura de Naruto classico a partir da 9° temporada

Fonte: https://www.netflix.com
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E verdade que Naruto foi um desenho criado para o puablico infantojuvenil dentro do
contexto da época, ndo tdo longinqua, todavia ndo hd como existir somente, olhando
detidamente as producfes animadas, o que Arlindo Machado (2000, p.23) diz ser uma
modesta contribuigdo da televisdo “de introduzir o publico leigo e barbaro dentro do campo
da cultura secular e legitima”, pensamento este, segundo o autor, advindo de concepcdes
rigidas e conservadoras de tedricos ao longo do tempo. Salvo do que se costurou ou se costura
dentro de tais episodios, hd ressonancias muito mais duradouras do que apenas O
conhecimento estatico em si; hd um instigar que desloca o espectador, a crianca avida por
novas produgdes, que as emociona, as toca, as ensina algo.

De forma holistica, percebe-se que tanto a animacao Naruto, e acredita-se que muitas
outras que existem, podem propiciar “uma variedade de valores e oferecer propostas que
sintetizem o maior numero possivel de ‘qualidades’” (MACHADO, 2000, p.25). Além disso,
que nelas ndo se trabalha com o foco em uma narrativa pobre, com um segmento muito obvio
e previsivel nos desenhos, contudo se opera com uma gama muito distinta de canones que por
vezes engessam 0 despertar do imaginario pelo desenrolar da histéria e fatiga por
serializacbes. Sao partes qualitativas de avultadas percepgdes, concepgdes, acdes, culturas e
tantos outros saberes que se agrupam em um produto e que, consequentemente, ressoam aos
consumidores.

Tocando brevemente em outro ponto do ensino da Arte que, por vezes pode se
relacionar a Naruto, fazendo um paralelo com algumas proposi¢cGes ditas didaticas
encontradas na internet, ao verificar os desenhos, dialogando teoricamente com Viktor
Lowenfeld, Arte/educador do movimento modernista de Arte/educa¢cdo como salientado no
primeiro capitulo, que por sua vez tinha concepcdes sobre o ensino da Arte muito para la de
seu tempo, acredita-se piamente que dar desenhos prontos a crianca, sejam eles de Naruto ou

outra animacao qualquer;

(...) é pior do que ndo dar aprendizagem alguma. S&o atividades pré-
solucionadas que obrigam as criangcas a um comportamento imitativo e
inibem sua prépria expressdo criadora (...) apenas servem para condicionar a
crianga, levando-a a aceitar como arte 0s conceitos adultos, uma arte que é
incapaz de produzir sozinha e que, portanto, frustra seus proprios impulsos
criadores (Lowenfeld p.71).

Ela se frustra, pois tenta imitar da forma mais perfeita como aparece nas impressoes,

nas Xerox, nas revistinhas, e automaticamente inibi sua expressdo grafica, que muito mais do
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que as linhas vistas em tais suportes na construcdo desses desenhos, ela poderia brincar de
forma mais livre e poética, do jeito que desejasse para além do estabelecido nos desenhos
prontos.

Isso tudo é muito diferente daquilo que o estudante de Arte como os j& mostrados
anteriormente tentam fazer. Para eles, o que foi visto e ouvido em Naruto, deve ser
representado tanto de forma proxima que eles conseguirem ou querem fazer, tanto da maneira
mais simbdlica. Nisso, ndo ha de cara uma frustracdo, pois as tentativas sdo, ora imaginativas
em uma sequéncia narrativa, ora tentando copiar de forma fidedigna o que foi visto, no

entanto, nada de modelos prontos, ditames artisticos, concepgdes adultas.
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Figura 159 Desenho de Hinata e Figura 158 Personagem de Naruto para
Naruto para pintar pintar

Fonte: disponiveis em <https://www.desenhosinfantis.com/Imagens/kakashi.jpg>

Pagina 218

©



3.6 Experiéncias de outrora, experiéncias de agora

Com uma analise mais detidamente aos processos graficos de dois estudantes em
especifico, os desenhos a seguir legitimam visualmente mais uma vez a influéncia de Naruto
em suas produgfes, ndo em um momento Unico, mas em um Processo que se constréi em seu
proprio didlogo com a animacdo, visto que suas poéticas visuais tdo especificas, como serdo
vistas, sofreram modificacGes quando analisada cronologicamente suas obras.

O primeiro estudante, Matheus (...) € aluno regularmente matriculado na EMEF
Paulo Setubal, na qual o pesquisador atua ha trés anos e meio, tomando partido de sua atuacdo
como Arte/Educador para catalogar suas producdes e seu desenvolvimento em sala de aula.
Seus desenhos correspondem ao ano de 2018 e a transicao é evidente na construcdo de uma
nova poética visual no ano de 2019, momento em que comecou a ter contato com as
animacdes japonesas que Ihe chamaram atencdo, em especial, Naruto.

Ja a segunda analise, compde um acervo que foi montado durante oito anos em que o
pesquisador conviveu com Filipe, um de seus alunos da qual a relacdo professor e aluno se
expandiu para além da sala de aula, para uma vivéncia paternalista, talvez, ou alguns diriam,
de “mestre” e “discipulo”. Torna-se importante destacar tal relagdo, pois foi por seu
intermédio que o olhar do pesquisador para com suas produc¢des do aluno se expandiu e 0
levou a crer mais nos principios hipotéticos da pesquisa, isso devido ao longo periodo em que
juntos vivenciaram a Arte, sejam as tradicionais vistas nos museus, sejam as encontradas nos

objetos tecnoldgicos que projetam as animacdes.

3.6.1 As membrias de Matheus

Calcado nas producdes de videogames e algumas animacdes com caracteristicas tdo
préprias, como por exemplo, Minecraft, durante mais ou menos um ano e meio 0 seguinte
estudante propds seus desenhos com expressfes singulares, quando em paralelo com seus
colegas de sala, e a0 mesmo tempo, evidentemente, tdo arraigadas aos seus CoOnsUMOS
audiovisuais diarios. E interessante ressaltar que as propostas de natureza igual desse
estudante ndo foram totalmente livres e tampouco criadas somente nas aulas de Arte, mas sua
conformacdo poética se estendeu para as demais disciplinas quando diante de propostas de

desenhos.
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Nota-se que, ainda que haja uma poética visual muito especifica do educando, ha
fases dentro de suas proposi¢cdes em que algumas producdes visuais o influenciaram mais em
detrimento de outras, que por vezes foram remodeladas ou superadas.

Por exemplo, os desenhos abaixo foram criados com base nas aulas de musica,
representando de forma visual os sons, intensidades e velocidades, acrescentando outros
aspectos visuais advindos da poética do educando. Os desenhos a seguir foram criados por
Matheus quando tinha oito anos, tendo como tema a mdsica, sendo os dois primeiros feitos
para a apresentacdo de Arte na escola e o desenho abaixo, como sintese poética de uma aula
de ritmos e timbres dada pelo pesquisador da presente dissertacéo.

Figura 161 Desenho de  Figura 160 Desenho de
proposicéo 1 proposicéo 2

Figura 162 Desenho de proposicao3

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2018
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Os posteriores desenhos evidenciam fases graficas distintas dentro de suas
proposic¢des, ora com elementos mais orgénicos e ora com elementos mais geometrizados,
formas estas muito pautadas nos desenhos do minecraft. Identifica-se fases muito especificas
do estudante, em que mesmo que as propostas de desenhos na sala de aula tenham sidas
dispares, sua caracteristica grafica evidenciava indubitavelmente uma apreenséo para com a
maneira de representar e discursar em seus desenhos. Naguele momento, naquela época toda a

poética de determinadas animacdes eram as que Ihe interessavam.

Figura 164 Desenho de proposi¢cdo com o tema Figura 163 Desenho de proposicdo com o tema
Matematica feito na aula regular com a pedagoga Ciéncias, histéria e geografia feitos na aula
regular com a pedagoga

Figura 166 Desenho de minecraft Figura 165 Desenho de proposigdo com base
em Minecraft

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019, 1° semestre e desenho do minecraft disponivel em<

https://www.elo7.com.br/lista/painel-minicraft#bm=pbs2s>
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Figura 168 Desenho de proposicao criado a partir de
Minecraft e das obras dos grafiteiros gémeos.

Figura 170 Desenho de proposicéo feito em aula com a Figura 169 Desenho de
pedagoga com o tema familia Minecraft

Fonte: Acervo fotografico pessoal do pesquisador, 2019 e desenho do minecraft disponivel em<

https://www.elo7.com.br/lista/painel-minicraft#bm=pbs2s>
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Figura 172 Desenho 1 com formas mais Figura 171 Desenho 2/ proposicéo livre com
organicas formas mais organicas

Figura 174 Desenho 3/ Proposicdo livre com  Figura 173 Desenho 4/ Proposicéo livre com

formas mais organicas formas mais organicas
Figura 176 Desenho 5/ Proposicdo com Figura 175 Desenho 6/ Proposicdo com
formas mais organicas formas mais orgénicas

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019, 1° semestre
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Na fase de finalizacdo do ciclo de alfabetizacdo, 3° ano do ensino Fundamental I, e
proximo para um novo ciclo, o interdisciplinar, que se iniciou no ano de 2020, os interesses
do estudante pelas producdes audiovisuais foram mudando, derecionando-o para a animagao
Naruto e seus quase que infindos episddios, como relatado por ele ao pesquisador, bem como
uma influéncia da animacdo japonesa Nanatsu no Taizai, devido as semelhangas gréficas.
Mesmo ja estando na fase de proposices graficas, o estudante ndo contentou com o
arcabouco de memorias consolidadas pelas produgdes que tivera contato, passando a inserir
suas novas experiéncias visuais nas producoes de desenhos.

E nesse meio caminho trilhado pelo estudante, delicado e importante quando pensado
sobre o papel do Arte/Educador em sala de aula, é que devem ser acionadas praticas didaticas
para gque nesse processo de desenvolvimento, de novas buscas e vontades sejam feitas de
maneira plausivel. Por vezes, o grande problema da insercdo ou das conversas que se fazem
dentro do sistema educacional entre aprendizagem e produtos audiovisuais é, segundo
Leandro (2001, p.31) “a apropriagdo ndo problematizada das imagens em movimento”,
contribuindo para “(...) legitimar certas perversdes, fazendo do filme a loura burra da
pedagogia, que ilustra, mas ndo pensa”.

Nesse conglomerado de imagens, cada uma com suas particularidades, com suas
vicissitudes pictoricas dentro das animacdes, complementa Pacheco que (1995, p.47), o
espectador infantil joga, brinca com seu imaginario, elabora suas penosas perdas, ao mesmo
tempo que é “inaceitavel acreditar que durante tais jogos a crianga seja passiva e acritica. E
inacreditavel pensar que ela confunda ficcgdo com realidade”. Ela introjeta muitas das coisas
que visualiza e se desvencilha daquilo que ndo Ihe apraz enquanto individuo imaginativo,

visto que:

(...) o desenho animado possibilita que o imaginario infantil viva
experiéncias que ndo poderiam ser vivenciadas no seu dia a dia real,
estimulando sua capacidade imaginativa e de autoconhecimento (PRADO;
MUNGIOLI, 2016, p.95).

A crianga joga com o seu real e o irreal encontrado nas animacdes, e ao jogar brinca
com as imagens, as manipula e as introjeta criativamente em seus desenhos.

Matheus ndo fez diferente; a partir do momento em que ele comecou a ter contato
com novas extensodes de experiéncias em animacg0es japonesas, como Naruto, a conformacao

de seus desenhos, em um jogar com suas memorias, deu vazdo e sofreu nitidamente
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influéncias do grafismo encontrado na animacdo, para mais das possibilidades de novas
proposicoes, diferente das que até entdo ele havia feito.

Os grafismos ndo estdo mais fadados somente a formas organicas ou geometrizadas,
contudo com uma dindmica e variagdo maior entre as possibilidades de linhas, além de serem
personagens adolescentes quando em paralelo com seus antigos desenhos, muito pautados em

uma composicdo mais infantilizada.

Figura 178 Desenho de proposicéo Figura 177 Desenho de
com base em uma historia contada pela  proposi¢do com caracteristicas
pedagoga diferenciadas a partir do contato
do estudante com a animacao
Naruto

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019, 2° semestre

Para Morin, “E enquanto representa¢io da representagdo viva que o cinema”, cujas
as producgdes mais tarde seriam exibidas na televisdo dentro dos grandes vinculos familiares,
que “nos convida a refletir sobre o imaginario da realidade e a realidade do imaginario (2014,
p.14)”. Face a isso, percebe-se que tais produtos estabelecem uma relagdo de permeabilidade

com os mecanismos internos de apreensdo de imagens*® visuais e auditivas reconfiguraveis

43 O termo Imagens visuais e sonoras € utilizado pelo neurocientista Antonio Damasio em seus trabalhos e na

entrevista acessada em Nov de 2018, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n_g5vhzKaZQ.
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dos consumidores, trazendo as diferentes vias e campos sensoriais uma internalizacdo
consciente ou ndo, disposta em todo o arcabouco artistico/audiovisual, com uma ampliacdo do
didlogo com outras imagens distantes do constructo da realidade (ficcdo). Tais producdes ao
invadirem as televisdes e adentrarem de forma nova mudando rotinas, pensamentos e até
mesmo agdes de seus espectadores, sdo vistas, deveras, “como um fendmeno de massa, de
grande impacto na vida social moderna”, que levadas a uma reflexdo mais detida,

compreende-se a “amplitude das experiéncias e a magnitude de suas repercussdes”

(MACHADO, 2000, p.10-11).

Figura 180 Processo de desenho de Figura 179 Desenho de proposi¢do
proposicdo criado apés influéncias com a finalizado, criado apo6s influéncias com a
poetica visual de Naruto poética visual de Naruto

Fonte: Acervo fotografico pessoal, 2019, 2° semestre

Como proposta de finalizagdo de ano sobre as aulas de Arte e a aprendizagem
propiciada por elas, o desenho a seguir foi criado com base em diferentes campos
mneménicos, evidenciando tal reflexdo por intermédio das imagens dispostas no papel, fora
uma expressiva fragmentacdo na composicdo total de sua obra. Ha uma imagem clara do

professor de Naruto na parte esquerda superior (que obviamente evoca o sistema de ensino),
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ao passo que ela se complementa com imagens de suas antigas memdrias advindas dos games
e das demais animagdes com as quais tivera contato.

Aparece também o simbolo do Yan e do Yang quase no centro da folha, como se
quisesse relatar sobre as possibilidades positivas e negativas advindas das aulas durante o ano,
além de sua propria postura. H& elementos representativos das aldeias e dos paises
apresentadas na animacdo de Naruto; aldeia da Nuvem, aldeia da névoa, aldeia da folha, pais

do trovéo e o pais do fogo.

Figura 182 Professor Kakashi Figura 181 Desenho de proposicao, com
elementos visuais encontrados na animacao
Naruto

Fonte: Acervo fotografico pessoal e imagem da animagdo Naruto disponivel em
<https://www.spiritfanfiction.com/historia/meu-professor-kakashi-hatake-17416431> e
https://steamcommunity.com/sharedfiles/filedetails/?id=881724451&searchtext=.

E importante relatar que algo muito marcante nas animagdes japonesas e que chama
a atencdo das criancas e dos jovens no reconhecimento de tais obras, como produtos advindos
da cultura nipdnica, sdo os olhos dos personagens. E ao longe dos olhos normais, a animacao

Naruto os inseri como elementos constitutivos do ser humano dotados de poderes misticos,
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para alguns ninjas que receberam a sorte de té-los. A titulo de conhecimento sobre a série,

fatores como a forca e a arvore genealogica influenciam no possuir tais olhos.

Figura 183 Imagem dos olhares encontrados em Figura 184 Desenho de proposi¢do com foco
Naruto nos olhos e no rosto

Fonte: Acervo fotogréafico pessoal e imagem disponivel em < https://aminoapps.com>

Matheus, semelhantemente ndo ficou de fora ao observar a poténcia artistica e visual
gue constituem os olhos dentro de uma producdo visual, os inserindo as suas obras, ademais
de compob-los de forma novel, com elementos apropriados de seu universo imagetico e
reconfigurados da forma que mais Ihe agradara.

Frente a isso, é crido que a Arte e o seu fazer, atualmente, segundo lavelberg esta
calcado na “(...) leitura de diferentes tipos de textos que tratam da produgdo artistica em
diversos suportes (internet, exposic¢des, jornais, revistas, etc.), sejam eles biograficos, criticos,
historicos, informativos ou jornalisticos (IAVELBERG, 2017, p.169)”, que por algum
momento pouco importa para o estudante de onde ela venha, contudo que ela seja de fato

absorvida, apreciada, degustada.

Pagina 228

©



3.6.2 As memorias de Filipe

Atualmente, Filipe ja ndo faz mais parte do grupo de alunos do pesquisador, visto
que cursa o ensino médio no Instituto Federal da Bahia no qual passou a desenvolver, fora as
criagBes com lapis, canetas e canetinhas, desenhos feitos com mesa digitalizadora.

Dentro do mundo do desenho, seu processo foi indiscutivelmente criativo, instigante
e livre. A medida que representava —e até entdo representa— discursos de sua vivacidade
como crianga e adolescente, seu mundo imaginativo agia desde muito cedo nos papéis, nas
canetinhas, nos lapis, levando-o a dar forma a uma poética visual e a conformar obras muito
caracteristicas de suas interacbes com o mundo, principalmente o das animacdes, da qual
relata ao pesquisador ter assistido todas.

A seguir, seu desenvolvimento serd mostrado desde quando tinha sete anos de idade,
momento este em que passou a ter contato com o pesquisador e juntos cresceram dentro do
campo do desenho e suas infindaveis possibilidades artisticas.

Em algumas conversas com Filipe, mediante aos seus desenhos de proposi¢do e com
seu auxilio, o pesquisador tentou fazer o que os Wilsons (1982) chamam de busca de uma
fonte grafica, que nada mais é do que procurar as imagens que fizeram parte da apropriacao
do desenhista para posteriormente criar suas proprias imagens, em uma verdadeira busca de
memédrias imagéticas. Em uma carta recente**, o jovem artista Ihe conta seu processo,
propiciando uma interlocucéo reflexiva interessante entre seu desenvolvimento olhado por si

mesmo, a teoria e as analises do pesquisador.

Bom, o inicio da minha jornada nos desenhos pelo que eu me recordo foi
aos 7 anos de idade, onde eu e meus coleguinhas de classe disputavamos
quem faria o melhor desenho da sala; naquela época, nés, como criangas,
estavamos muito interessados nas aulas de Arte e trabalhos artisticos, e isso
influenciou bastante na nossa vida. Alguns partiram para a area de esportes
e a maioria de nés que disputavamos quem fazia o melhor desenho, até hoje

estamos interessado na area artistica.

44 Os trechos da carta inseridos no decorrer do texto tiveram pequenas correcdes, mas sem alteragdo do contetido

original. Ela foi anexada integralmente ao final da presente dissertagao.
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Figura 186 Inicio de seu processo de Figura 185 Inicio de seu processo no
apropriacdo no papel e no computador/7 computador/7 anos
anos

Fonte: Acervo pessoal, 2012

Ao descobrir o prazer pelo grafismo, Filipe passou a se destacar nas aulas de Arte,
levando-o a obter conhecimentos extras de técnicas de desenho com seu professor, o presente
pesquisador, que com o tempo comecgou a lhe passar estudos mais avangados e suas inimeras

possibilidades técnicas por melhoréa-los.

Aos sete anos, juntamente com meus colegas, gostavamos de desenhar
dinossauros. Faziamos desenhos bem exagerados, com tragos bem
grosseiros; lembro-me que usavamos folhas de caderno com linhas
para nos basearmos nelas e fazer o tamanho certo. Todos 0s desenhos
eram de perfil e a disputa funcionava da seguinte forma: vencia quem
desenhasse a melhor presa do dinossauro, tanto que faziamos dentes
super exagerados, principalmente o primeiro dente. Lembro-me que
apenas desenhavamos a cabeca do Dino, e essa foi uma fase bem

marcante, pois influenciou muito no meu processo de evolugao.
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Figura 187 Livro sobre dinossauros criado por Filipe

Fonte: Acervo pessoal, 2013

Aos 8 anos, Filipe passou a se interessar mais por rostos, por pessoas de forma geral,
inserindo gradualmente elementos que evidenciassem as caracteristicas do realismo. Sua fase
de apropriacdo dos elementos constitutivos do real, das mindcias, além da técnica de
sombreamento, foi tomando conta de seu percurso como desenhista. Nesse momento, para
ele, as disputas eram importantes, inserindo-as como fases inerentes no processo de

qualificacdo de suas obras, e ndo como superioridade ante os demais colegas.

Passei a desenhar pessoas, rostos no modo retrato. Ainda a disputa
influenciava bastante; vencia quem fizesse os melhores acessorios.
Lembro-me que exageravamos muito no cabelo e no rosto, com tragos
menos grosseiros, mas ainda mantinhamos o0s desenhos bem
caracteristicos. Nessa época me lembro que eu gostava de fazer

pinturas abstratas na capa de cadernos velhos em casa.

Mais do que desenhos feitos para seu bel prazer, o desenvolver-se graficamente
estava pautado em um objetivo, em um buscar melhorar dentro das Artes Visuais, e um
melhorar dentro da corrente realista de desenho.

Péagina 231

©



Figura 188 Desenho de apropriacdo 1 Figura 189 Desenho de apropriacédo 2
feito a partir de rosto humano com a feito a partir de rosto humano com a
técnica de Hachuras técnica de Hachuras

Fonte: Acervo pessoal, 2013

(aos oito anos) Um pouco depois eu aprendi um pouco de realismo
com o professor Isac... Eu nunca tinha visto aquele estilo antes e me
interessei muito; aprendi sombreados diferentes e a partir dali eu
comecei a desenhar de maneira realista, mas eram tracos bem
grosseiros. A disputa ja ndo influenciava mais; meus colegas ja
haviam se separado e eu continuei fazendo realismo, além de n&o
colorir mais. Os desenhos, eu os fazia com canetas esferogréaficas

azul, geralmente, e usava bastante a técnica chamada hachuras.

Nesse momento de apego ao realismo e o desprendimento do colorido tdo afeito a
sua infancia, nota-se que tais escolhas foram importantes, pois a partir das experimentagdes
que ele passou a fazer mais com cores Gnicas, como o0 azul da caneta ou o preto do lapis e as
possibilidades em fazer nuances, suas pesquisas para com 0 uso de técnicas com uma

determinada restri¢do, o levou adiante.

Péagina 232

©



Na 3 ) Qnaleler

Figura 190 Desenho de rosto humano  Figura 191 Desenho de violeiro com paisagem ao fundo feito
com técnica de sombreamento com a técnica de gradacéo tonal

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2014

Com o passar do tempo, suas apropria¢Ges continuavam muito calcadas no realismo;
custe o que custar, “suas obras deveriam ter o ar de referéncia factual com a realidade”, com o

que se via no mundo a sua volta.

(aos nove e dez anos) (...) aprendi mais sobre a gradacéo tonal com o
professor Isac. Isso foi o que mudou completamente meu estilo de
desenho, pois a partir dai comecei a me interessar em colorir 0s
desenhos. (na escola) A professora sempre levava mandalas em
branco e eu me destacava pintando-as de forma diferenciada, usando
gradacao tonal e hachuras com lapis de cor. Nesta época, eu gostava
muito quando ela levava obras de Arte e pedia para reproduzirmos.
Tenho memdrias de que eu reproduzia sempre duas, uma seguindo
exatamente como estava e a outra eu modificava tudo, colocando
sombreamento e etc. Mas tudo dentro dessa fase, eu fazia desenhos
simples, mas a coloracéo dava destaque. Eu ainda estava no desenho
realista, mas eu coloria com lapis de cor, me baseava muito em

quadros de artistas que eu via.
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Nesse momento t&o longo, tdo espacado durante sua vida como jovem artista/aluno,
as apropriagdes foram longas, evidentes e necessarias para seu amadurecimento grafico e
pictorico. Ora suas apropriacfes voltavam-se para a técnica que vivenciara, que aprendera e
Ihe dera prazer ao fazé-las, ora suas apropriacdes olhavam fixamente para os constructos
imageticos encontrados na realidade.

Contudo, de acordo com suas reflexdes sobre seu processo artistico, percebe-se que
suas acdes volitivas, ndo somente pautadas nas proposi¢des docentes, mas em se desafiar por
modificar o que lhe fora dado, contribuiram para a passagem da fase de apropriacdo total para
as proposicoes discursivas, criativas, em que estavam por gestar dentro do campo do desenho

guando em conversa com 0 novo, subvertia comandos, realidades.

Figura 192 Desenho de observacéo feito a partir da pintura de Veermer

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2015

Figura 193 Desenho de proposicao feito a partir dos elementos das masicas
de Luiz Gonzaga e de sua vida para o concurso de desenho feito na Escola
Estadual Madre Marie Domineuc

Fonte: Acervo pessoal fotogréfico do autor, 2014
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9 B A o IR
Figura 194 Desenho de observagdo da colega de Filipe muito
pautado no realismo

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2016

Sobre sua formacédo aos 11 e 13 anos, Filipe descreve que, fora o contato que teve
com os desenhos de uma colega que desenhava manga, houve influéncias diretas advindas do
contexto escolar/cultural e midiatico no qual estava inserido, levando-0 a ndo permanecer em

uma postura ensimesmada, contudo absorver o que o cercava, o que Ihe agradava, movia...

Quando eu entrei no ensino fundamental I, vi varios desenhistas
diferentes e, em especial uma colega minha chamada Milena, que
desenhava personagens de um anime chamado “Cavaleiros do
zodiaco”; eu ndo conhecia esse estilo de animagdo, entdo aquilo me
interessou muito, de forma que me fez entrar nesse mundo de
animagOes japonesas além de muito influenciar meus estilos de
desenhos. Um fator bem caracteristico que me chamou a atencéo era
que Milena coloria os desenhos dela e ficavam muito bonitos e isso
me lembrou e reviveu a minha capacidade de colorir, além do mais,

comecei a assistir animes e a reproduzi-los.

Essa fase de transicdo, de novas apropriacbes o moveu de tal forma, a ponto de

consumir veloz e ferozmente toda sorte de animacgOes que tinha contato, comecando pela
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animac¢do americana, “Avatar, a lenda de Aang”, seguindo da animacao japonesa Naruto, cCOm
inlmeras outras que relata ao pesquisador.

Ele relata; “a partir dai, comecei a criar desenhos no estilo mangé; o cabelo ja era
diferenciado, olhos, mas eu ainda mantinha muito do realismo, como o nariz e o corpo e até
os tracos em si lembravam muito o realismo, mas ja ndo era puro. Fiz varios desenhos
assim”’.

A sequéncia de desenhos a seguir faz parte de seu processo de apropriacdo das
imagens advindas das animagdes com as quais teve contato, inserindo novas técnicas gréaficas,
buscando a perfeicdo em seus tracos, além da conservacdo minuciosa dos desenhos que via.

Concernente a esse momento, que indubitavelmente é imprescindivel para o
crescimento criativo/pessoal, a autora Fayga Ostrower (1987) salienta que a natureza criativa
do homem se elabora no contexto cultural. Para ela, no individuo dialogam-se, confrontam-se
e ligam-se dois polos de uma mesma relagdo: “a sua criatividade que representa as
potencialidades de um ser Unico, e sua criacdo que seré a realizacdo dessas potencialidades ja
dentro do quadro de determinada cultura”, considerando que ha nos processos criativos a
interligacao de “(...) dois niveis de existéncia humana: o nivel individual e o nivel cultural”

(OSTROWER, 1987, p.5), aqui entendida também como a cultura das midias.

Figura 197 Desenho de Figura 196 Esboco 2 de desenhos Figura 195 Esboco 1 de
apropriacdo a partir de Dragon desenhos
Ball

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2017 e 2018
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Dentro de uma linha realista, surrealista, ora moderna, ora cléssica, ora animes
japonés, ora uma linha representativa do contexto no qual Filipe estava inserido, suas
proposi¢cOes passaram a agrupar elementos reelaborados de forma livre, e simultaneamente se
nutria paulatinamente de toda sorte de imagens com as quais ele ia tendo contato. Além disso,
sendo um eximio musico ao tocar violino desde seus 8 anos de idade, a musica e seus
inlmeros signos e representa¢Ges permearam seu ato criativo, ora mais evidente, ora um tanto
mais contido.

Acredita-se que houve e h& a possibilidade dos meios audiovisuais animados de

apropriagdo por parte de Filipe, pois elas, para ele, tiveram e t€ém mais do que “meras imagens

e sons”; elas carregam possibilidades de sumarizar multiplos significados, como diria Ana

Mae Barbosa (2014).

Figura 200 Desenho de Figura 198 Desenho de Figura 199 Desenho de apropria¢éo

apropriacdo 1 a partir de apropriacgdo 2 a partir de 3 a partir de instrumentos musicais
instrumentos musicais instrumentos musicais

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2012 e 2013

Para a autora, dentro do pensamento sobre a sumarizacao de significados propiciados
pela Arte, a obra para haver qualidade estética deve ter o poder de aciona-los;

Dai se conclui que uma obra de significado Unico, evidentemente percebido
a primeira olhada, ndo tem a qualidade estética de saboreo para o
espectador. O saboreo advém do poder de sumarizar da obra, da sua
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condensacdo que implica a possibilidade do observador exercitar sua
capacidade de criar multiplas interpretagdes (BARBOSA, 2014, p.44).

A construcdo do desenho a partir do que se aprecia tanto nas animag6es quanto fora
dela, para mais do narrar sobre o que foi desenvolvido ou/e das interlocugbes que foram
estabelecidas entre elas e seu contemplador ativo, faz parte desse criar multiplas
interpretacdes, pois ele esta balizada na sumarizacéo de significados que incitam a atengdo de
seu apreciador, a reflexdo e o desejo por parte da obra animada de se extrair nuances de
significacdes e delas se apropriar ou até mesmo propor.

Tao depressa, fazendo um paralelo com a Educacdo que Filipe teve com as midias e
as maiores possibilidades que ele teria caso elas tivessem sido inseridas dentro do sistema
educacional tal qual como merecem, em uma proposta que foge do entretenimento ou da
apreciacdo do fantastico, as condi¢bes de aprendizagem dentro do préprio contexto da Arte
seriam maiores.

Diante dessas questbes, Leandro (2001) traz uma reflexdo interessante. Para ela, a
utilizacdo das imagens na educacdo, ndo somente as estaticas, mas as proprias imagens

animadas construidas dentro de um campo de significacdes;

(...) sO se justifica na medida em que o educador, guardido da ética, do
didatico, seja também um criador de imagens, de formas, e que o roteirista,
diretor ou cameraman, criador do épico, do estético, sejam também
pedagogos em potencial (LEANDRO, 2001, p.32).

Pensando nisso; sera que esses roteiristas, diretores ou cameramans nao 0 Sao?
Mesmo que nao sejam, suas inimeras producdes foram criadas, e dentro delas existe um
sistema complexo que se valeu de dispendiosos tempos e a¢des reflexivas para os concluirem.
Deveras, muitos ndo sdo pedagogos em potencial, e tampouco o desejam ser, pois ha ainda a
forte aversdo a Educacdo, tendo-a como algo baixo dentro do contexto social, algo sem tanta
importancia de olhares; contudo, se ndo € possivel transformarmos toda a equipe produtora de
obras audiovisuais em pedagogos em potencial, transformemo-nos Arte/Educadores em
construtores de leitores em potencial de imagens em movimento, sejam elas dentro do campo
estético da Arte, do campo historico, filosofico, politico, psicoldgico e etc..

A proposicdo, posterior a imagem da paisagem abaixo, um tanto surrealista, agrupa
memorias visuais advindas desse seu contato com a mdsica, como 0 evidencia as notas

musicais, no centro, abaixo, e a voluta e o arco do violino, ao lado direito. Os detalhes de
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paisagens remontam memorias desde sua infancia, quando levado pelo prazer do desenho,
como o mostrado abaixo, tentava de diferentes maneiras representa-las, sejam com lapis de

cor ou tinta guache.

Figura 201 Desenho de apropriacdo de paisagem

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2013

O olho acima, quase centralizado na obra abaixo, representa de forma inicial,
marcante e inerente ao Seu processo artistico o contato com Naruto; para Filipe, sua criacdo é
fruto da mescla de suas memdrias no decorrer do tempo e de sua interagdo marcante com a
animacdo. A evidéncia de apropriacao da referida série animada é ténue, visto que o grafismo
é muito pautado no paisagismo, em formas mais orgénicas, tdo afeitas ao seu inicio artistico.

E curioso notar que, se uma crianga ou jovem que aprecia animagdes japonesas for
inquirida sobre um dos elementos mais importantes e marcantes na producdo visual de sua
representacao, os “olhos” serdo os objetos mais lembrados por eles. Fazendo um paralelo a
isso, Filipe comecou suas imersdes no mundo das animagdes japonesas por volta do ano de
2017, como supracitado, tdo depressa o que lhe marcou, prontamente, foram os olhos, que
claramente € mostrado na imagem abaixo, porém resguardado, até entdo, nas composicoes

dentro da proposta realista.
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Figura 202 Fragmento do
desenho de proposicéo

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2017

Figura 203 Desenho de proposicéo feito a partir de diversos elementos visuais

Fonte: Acervo pessoal fotogréfico do autor, 2017

ApOs essa nova construcdo de memodrias, de nutricdo, de apropriacdo imagética
advinda de seu contato com as producBes animadas japonesas, suas possibilidades criativas
aumentaram, dentro de um novo campo, de uma cultura tdo caracteristica e evidente. “Logo

depois de ter muitos conhecimentos sobre animes, eu comecei a ver desenhos profissionais
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gue misturavam realismo no mangéa e comecei a reproduzir obras também nesses estilos. Até

hoje eu fago desenhos nesse estilo mangd meio realistico”.

Figura 205 Desenho do personagem  Figura 204 Desenho de apropriagdo a partir da Animacéo One
Saniji Piece/Sanji

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <
https://www.comboinfinito.com.br/principal/one-piece-ator-de-hollywood-serviu-de-inspiracao-para-um-dos-

personagens-mais-importantes-da-obra/>

O desenho acima advindo da animagdo One Piece é uma prova factual de seu
virtuosismo na tentativa de misturar tanto a poética visual da animacdo quanto as técnicas
afeitas ao realismo, como a prépria pintura, o trabalho detalhado em gradacdo tonal. O
personagem Sanji Vinsmoke da série, representado ao lado esquerdo, dentro do contexto
artistico da animacdo, é feito de forma a relembrar detalhes que evidenciam caracteristicas da
realidade, isso em questdo de formas, algumas cores e movimentos dentro das possibilidades
corporais reais, porém, a partir disso, especificamente nas figuracdes visuais do personagem,
Filipe toma partido das técnicas de gradacdo tonal inerentes ao trabalho com o realismo e
usufrui de tais probabilidades na construgdo de seu desenho. Evidentemente, € uma copia do
desenho visto na animacéo, no entanto ultrapassa as varia¢@es tonais do desenho, buscando de
fato um realismo maior do que vira.
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Semelhante o desenho da imagem anterior, ele o faz com Ban, da animacéo Nanatsu
no Taizai, mesmo que seus tracos nesse desenho, especificamente, tenham ficados mais

pautados nas caracteristicas dos desenhos mais geométricos, por vezes tdo caracteristicos as

animac0es japonesas.

Figura 206 Personagem Ban de Figura 207 Desenho de apropriagdo a partir da Animacao
Nanatsu no Taizai Nanatsu no Taizai/Ban

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <

https://www.youtube.com/watch?v=IRGqPXEITec>.

Figura 208 Personagem da animagdo Yu  Figura 209 Desenho de apropriagao a
Yu Hakusho partir da Animagdo Yu Yu Hakusho

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <

https://fatosdesconhecidos.ig.com.br/voce-conseque-se-lembrar-do-nome-de-todos-estes-personagens-de-yu-yu-

hakusho-quiz/>.
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Em todo o percurso de Filipe, evidencia-se que, ndo é porque um determinado
desenhista esta seguramente na fase de proposicdo, que ele ndo pode ao seu bel prazer, por
curiosidade ou inumeras outras possibilidades, voltar a uma das fases anteriores
sistematizadas por lavelberg (2013). Filipe parecia que tinha se encontrado nas proposic¢oes
pautadas no realismo, contudo, ao ser influenciado pelos desenhos de suas colegas,
seguidamente das animacdes nipdnicas, ele decidiu por retornar a fase de apropriacdo para o
maximo que pudesse, se apoderar dos elementos visuais constitutivos em tais obras, para
entdo voltar as proposi¢fes nutridas pelas novas memorias. Possivelmente, ele poderia se
apegar ao realismo, a todas suas virtudes e mindcias estéticas, e nele se qualificar cada vez
mais, porém a influéncia audiovisual, principalmente, o levou para novos caminhos, para
acdes ja trilhadas, semelhantes, mas ndo iguais. Ele estava diante de novos desafios, de novas
buscas, e para ele, as proposi¢fes naquele momento ndo lhe interessavam tanto quanto a

apropriacéo fidedigna das formas, dos personagens encontrados nas animacgoes.

Figura 210 Personagem Acnologia Figura 211 Desenho de apropriacdo a partir da
Animacao Fairy Tail/Acnologia

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <
https://www.animeunited.com.br/noticias/animes/fairy-tail-final-season-ganha-novo-visual-e-historia-de-

acnologia/>

Pagina 243

©



Clattanoia

Figura 212 Personagem da animagédo Overlord  Figura 213 Desenho de apropriagdo a partir
da Animacdo Overlord

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2018 e personagem disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=KOW(cj7XKnfQ>

Figura 215 Diane de Nanatsu no taizai Figura 214 Desenho de apropriagdo
a partir da Animacdo Nanatsu no
Taizai/Diane

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <

https://pt.quizur.com/trivia/quiz-diane-nanatsu-no-taizai-bbXt>
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E importante situar o leitor que infelizmente os desenhos de apropriacio advindos da
animacao de Naruto que Filipe guardava, foram perdidos em decorréncia de acGes de pessoas
mal intencionados, restando Ihe somente dois desenhos e, felizmente também, os desenhos de
proposicdo feitos a partir da animagdo interligadas a outras, com elementos advindos das

paisagens, resquicios de suas memorias das proposi¢des iniciais.

Figura 217 Horochimaru, Jiraya e Figura 216 Desenho de apropriacdo a partir da Animacao
Tsunade da animacdo Naruto Naruto

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e personagem disponivel em <
https://www.pinterest.com.au/pin/351491945895138192/>

Em todo esse construir, destruir, reconstruir, esquecer e evocar memdrias, Filipe
passou a propor seus desenhos de forma que ao aprecia-los, a mente é levada para 0s
personagens de animacOes japonesas e paisagens, talvez, conhecidas; ndo existe mais Naruto
em sua integridade gréafica, ou o personagem Acnologia de Fairy Tail, ou mesmo Ban, de
Nanatsu no Taizai em todo seu poderio mistico, por exemplo. Sim, existem fragmentos

reconfigurados de memorias visuais encontradas em cada uma dessas animacdes.
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Figura 219 Hinata, personagem de Naruto Figura 218 Desenho de proposicao feito em
mesa digital

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2U1Y e personagem disponivel em <
https://ask.fm/NejiHina/best?iterator=75&page=15>

Hinata, uma das personagens da série Naruto, que por sua vez € apaixonada pelo
protagonista, & sempre representada no inicio da série como uma pessoa daécil, delicada e
compreensiva, sendo evidenciado além de sua postura no desenrolar da animacdo, em sua
prépria formacdo visual. A imagem a direita construida por Filipe em uma mesa digital na
escola onde estuda atualmente, se assemelha bastante com as caracteristicas encontradas na
personagem, em tracos sutis e expressdes deveras meigas para quem a aprecia. Contudo, da
mesma forma com que trabalhou na cépia que fez do personagem Sanji de One Piece, ele
tentou inserir nessa proposicao informacdes pictoricas e graficas ndo tdo evidentes na propria
animacao de Naruto.

Em outra proposta, agregando tanto personagens quanto o préprio ambiente, a
seguinte obra se faz notar indubitavelmente por sua construcdo de memorias das mais
distintas possiveis em uma composicao visual magnifica que evoca momentos, imagens e
sensagdes que, quica, uma mera copia de alguma animacgdo ou de alguma imagem ndo as

trariam ao espectador.
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Figura 220 Desenho de proposicao e suas possiveis memarias de producdes audiovisuais imbricadas
VG

Figura 221 Personagem

Kakashi
. gECS
Figura 222 Raposa de nove caldas Figura 223
selada dentro do personagem Personagens da
Naruto animacéo One peace

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019 e imagens das animagdes disponiveis em

<https://www.vox.com/2020/1/29/21114147/one-piece-netflix-live-action-series-oda-eiichir> e<

https://naruto.fandom.com/pt-br/wiki/Kakashi_Hatake> e <
https://i.pinimg.com/originals/9e/7c/67/9e7¢67190fe9d0f1b72a26181b710f2c.jpg>.
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No desenho anterior ha de certa forma um discurso que ultrapassa seu cultivo no
desenrolar da aprendizagem do estudante na area do desenho. Pressupfe-se que de algum jeito
tanto as animacbes quanto os momentos vivenciados na escola dialogam, interferindo e
criando possibilidades de novos discursos. A matematica, que por vezes é o terror para muitos
estudantes dentro do sistema escolar, entra representada por alguns ndmeros inseridos no
avidozinho de papel a direita do desenho; para Filipe, ela ndo é seu prazer, 0s numeros de
forma geral ndo o sdo, porém sdao conhecimentos que fazem parte de sua jornada dentro do
ensino técnico. A matematica, os nimeros dentro de todo esse arcabouco gréafico podem ser
vistos como verdadeiras lutas travadas dentro da sala de aula, como objetivos a serem
alcancados, e que de algum jeito ndo sdo tdo faceis como a Arte é para si.

As trés imagens inseridas abaixo da representacao grafica, duas da animacao Naruto
e uma de One Piece, possibilitam fazer uma comparacao de sua organizagdo visual com as do
jovem artista, colocando-as como partes que constroem um todo, que dialogam, mas que néo
entram como objeto Unico, mas como partes inerentes ao complexo.

A méao que escreve, que desenha, pinta, trabalha e manipula objetos na busca por
saberes, € introduzida na parte central da obra, segurando o planeta terra em toda sua
extensdo. Ao redor, estdo pequenas cenas que evocam o mundo fantastico das animacoes, que
por sorte somente delas, 0 homem pode voar, ter super poderes, se autocurar, criar novos
mundos, habita-los. Entende-se que nesse discurso grafico o homem pode ser dotado de
pensamentos fantasticos, de acbes que talvez sejam insanas para o real palpavel, todavia é
inerente no processo de criagdo para 0 progresso e a manutencdo da qualidade do planeta no
qual estdo inseridos. E o olho na méo, que € tdo evidente e afeito as animacGes japonesas, e
obviamente, constantemente reiterado na animacao de Naruto, que seria? E crido que ele esta
la como um elemento legitimador da necessidade de se ver com as méos para além dos olhos
na construcdo de fatores que contribuam para o desenvolver de saberes.

E importante complementar que o olho ndo é mostrado somente como em sua
materialidade, entretanto em sua capacidade de olhar, de subsidiar nas reflexdes e tomadas de
decisbes. Frequentemente quando se fala em objetivos a serem alcancados, os olhares se
impb&em eventualmente com cores, ou sdo esquecidos face ao movimento do proprio corpo em
sua totalidade.

A titulo de exemplo, a compilacdo de alguns frames das imagens abaixo extraidas de
Naruto Shippuden evidencia essa preocupagdo de Masashi Kishimoto com o olhar dos

personagens e sua funcao dentro das narrativas nos episodios.
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Figura 224 Cena em que Naruto fala sobre seus dois objetivos; Salvar Sasuke do Mal e tornar-se
Hokage da aldeia da Folha /Naruto Shippuden
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Figura 226 Shikamaru e dois Ninjas Lutando Figura 225 Naruto e seus amigos se

contra inimigos da faccdo Akatsuke/ Naruto despedindo do personagem Sora apds um
Shippuden longo confronto contra varios

inimigos/Naruto Shippuden

A7)

Figura 227 Tsunade preocupada com 0s inimigos que invadiram a aldeia. Episodio 11 da terceira
temporada de Naruto Shippuden

Fonte: https://www.netflix.com
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Tal qual como os olhos evidentes estdo para um dos fatores visuais marcantes nas
animac0es nipbnicas, estdo as lutas e as conquistas de objetivos em suas narrativas. A busca
pelo desejado, pelo designio que motiva os personagens a continuarem firmes em diversas
cenas, mesmo que desanimados e fracos pelas intempéries das provagfes nelas mostradas,
constituem como partes de si, ora de lutas corporais, imbuidas de poderes fantasticos, ora de
acdes e conquistas consigo mesmo na procura de algo. Téo depressa, essas caracteristicas,
principalmente as lutas corporais literais, sdo agregadas ao imaginario infanto juvenil e
inseridas em seus desenhos, com novos objetivos, conquistas e formas.

No cenério visual de Filipe ndo foi diferente; a partir dos personagens eletrizantes,
potentes, quase semideuses, ele passou a criar 0S Seus proprios personagens, com
caracteristicas graficas, claramente, de seus predecessores, de seus herois.

Seguindo em suas criagdes, ao apreciar com vagar as obras abaixo, talvez nao se
tenha uma clareza absoluta de onde tenham vindas as maltiplas partes que as compdem, no
entanto é nitido que elas se assemelham aos momentos, as matérias encontradas nessa
imensiddo do mundo das animacdes, que nelas subjazem memarias animadas. Assim, decidiu-
se por coloca-las abaixo somente como fruto advindo dessa interacdo do jovem artista, sem

mais alguma outra comparag¢do como as anteriores.

Figura 228 Desenho de proposigdo 1 Figura 229 Desenho de proposicao 2

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019
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Face a esse criar, nota-se que para Filipe, em acordo com os transcritos de Leandro
(2001, p.31);

(...) a inteligéncia extrapola os limites de um filme (...). Mas é verdade
também que a inteligéncia das imagens ndo se reduz ao modelo narrativo
hegemdnico comumente adotado nas escolas e que, uma vez abordadas sob o
ponto de vista da criagdo, as imagens sdo capazes de suscitar, da mesma
forma que o texto escrito, um verdadeiro processo cognitivo.

\ S
\ _ \
Figura 230 Desenho de proposicao a partir de Naruto/ Desenvolvimento e uso
mais detalhado da técnica de sombreamento. Jogo de contraste.

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019

Figura 231 Desenho de proposicao a partir de animagdes de lutas

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019
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Os tracos e a disposi¢do das imagens acima criadas pelo jovem artista se assemelham
bastante com o processo de confeccdo de Naruto mostrado no capitulo anterior. A liberdade
ao cria-los e a0 mesmo tempo a preocupacdo para dar uma forma clara e agradavel ao
apreciador, dentro de uma proposta de criagdo de animagdo/ mangé fundida ao realismo, é
evidenciada em suas minGcias graficas. E nessa materializacdo gréfica existe uma
inteligéncia, um saber construido que se expandiu para ao longe da imagem animada,
construindo significados, ressoando acfes e propiciando conhecimentos para além da
pacificidade, da contemplagdo infértil. A imagem “pensa e faz pensar, e ¢ nesse sentido que

ela contétm uma pedagogia intrinseca” (LEANDRO, 2001, p.31), principalmente uma

pedagogia dentro do campo da Arte.

Figura 233 Desenho de apropria¢do Figura 232 Desenho de proposi¢do

Fonte: Acervo pessoal fotografico do autor, 2019
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Figura 234 Desenho de apropriacdo do personagem Shikamaru, da animacéo Naruto

Fonte: Acervo pessoal fotogréfico do autor, 2018

A relacdo de Filipe com Naruto foi intensa, constituindo parte de sua vida como
apreciador de animacao e artista que copia e cria com base na animacdo. “Gosto de Naruto
pelo fato de ser uma histéria bem trabalhada, além da animacé&o nos prender, bastante, tem
expressdes que noz fazem rir, outras que parecem bem reais. O que me chama a atencéo é

justamente a histéria e o desenvolvimento de cada personagem. Eu assisti tudo duas vezes*®”.

45 Mensagem recebida via Whatsapp em 07/2020.
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O tempo do desenho é Unico, transporta o desenhista para diferentes mundos.
Desde que rabisca, a crianga reconhece o desenho que faz como seu, o que
vem a ser uma boa iniciativa para aprender a construir conhecimento de
modo autoral. Os desenhos das crian¢as apresentam imagens e muitos
assuntos gerados por uma modalidade de interagdo criativa que tem inicio
nos atos entre o desenhista, seus desenhos e a interagcdo com o entorno.
Nesse sentido, o desenho é um aspecto da vida da crianca (...)
(IAVELBERG, 2013, p.12).
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CAPITULO 4- MEMORIAS DE “AI MEU DEUS!!!”: ACERVO FOTOGRAFICO

“Quando um aluno observa obras de Arte e é estimulado e ndo obrigado a escolher uma
delas como suporte de seu trabalho plastico, a sua expresséo individual se realiza da mesma maneira

que se organiza quando o0 suporte estimulador é a paisagem que ele vé ou a cadeira de seu quarto”

(BARBOSA, 2014, p.118).

E muito comum ouvir adultos quando apreciam algumas producdes graficas e
pictdricas das criangas falarem, “Ai Meu Deus!!!”, o que € isso? Em qual lugar vocé viu esses
monstros, carros, pessoas e lugares? Como vocé se lembra disso?

Nesse sentido, por conta de espaco e tempo, optou-se por fazer o quarto capitulo de
forma curta, composto somente por imagens das quais fazem parte do acervo fotografico e
documental (2016/2017/2018/2019/2020) do pesquisador e que ndo necessariamente sdo
conformacdes visuais que comportam memorias imageéticas somente de criancas que assistem
Naruto. Logo, através dos desenhos seguintes, fica claro que as animacdes e demais séries
audiovisuais das mais distintas possiveis se inserem de forma radical e qualitativa nas
producdes das criancas ao assimilarem todo seu entorno, tornando-as mais criativas e
causando espantos em muitos adultos, que por sua vez ndo se cansam de dizer, “Ai Meu

Deus!!! O que é isso!?”.

Figura 235 Desenho de proposicdo/ Lobo no por do sol. Menino de 8

anos, 2019.
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Figura 236 Desenho de proposi¢do/ Menina Figura 237 Desenho de proposi¢do/ menina com
com cabelos longos. Menina de 7 anos, 2016 olhos que se assemelham os mangas japoneses/
Menina de 10 anos, 2017

Figura 239 Desenho de apropriacéo/ Figura 238 Desenho de proposi¢ao/ Monstro.
Menino de 8 anos, 2019. Menino de 10 anos, 2019
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Figura 241 Desenho de proposi¢ao. Meninacom  Figura 240 Desenho de proposicdo. Meninas
jacaré. Menina de 8 anos, 2019. conversando. Meninas de 8 anos, 2019.

Figura 243 Desenho de proposic¢do. Criangas Figura 242 Desenho de proposic¢do. Menininha
brincando no parque. Menina de 8 anos, 2019.  brincando com animais. Menina de 8 anos, 2019.

Figura 244 Desenho de proposigdo. Criaturas hibridas discutindo. Menina de 8
anos, 2019.
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Figura 245 Desenho de proposi¢do com tema de festa junina. Menino de 7 anos, 2018.

Figura 246 Desenho de apropriacdo. menino de 8  Figura 247 Desenho de proposicdo com base em
anos, 2019. Naruto. Menino de 7 anos, 2019.
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Figura 249 Desenho de apropria¢do passando Figura 248 Desenho de proposigao. Aparigdo
para a fase de proposicdo. Desenho com base em  da cabeca de personagem semelhante aos do
Dragon Ball. Menino de 8 anos, 2019. Dragon Ball. Menino de 8 anos, 2019.

Figura 250 Desenho de apropria¢do de Dragon Figura 251 Desenho de apropriagéo de Naruto.
Ball. Menino de 9 anos, 2019. Menino de 9 anos, 2019
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Figura 253 Desenho de proposicdo. Meninode 9 Figura 252 Desenho de apropriagéo e proposicdo,
anos, 2020. abaixo da folha. Menino de 9 anos, 2020.

Menina de 10 anos, 2020.

Figura 255 Desenho de apropriacéo feito a partir
de Naruto. Menina de 11 anos, 2020.
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Afinal! Somos todos ninjas ou podemos sé-los?

Quem nunca, por vezes, assistiu a um filme ou a um desenho animado e quis, em
questdo de segundos, entrar naquele mundo distante e se alimentar, brincar, correr, voar, ter
poderes??? Essa € uma experiéncia que somente, talvez, tais produtos podem propiciar ao
contemplador ativo, que mesmo firme em suas convic¢@es dentro da racionalidade humana, se
deixa levar pelas imagens e pelos sons, que de alguma maneira, dialogam com suas memaorias,
prazeres, sonhos, desejos...

As fotos dos desenhos dos alunos no decorrer da pesquisa e a finalizagdo da
dissertacdo com uma capa para as consideracdes finais com a foto do autor e de seu
aluno/filho imitando ninjas, ndo foi feita de forma irrefletida, contudo de maneira proposital,
em um sentido que, de fato, todos podem entrar e sair do mundo magico dos ninjas na hora
que desejar, sem ferir tudo 0 que se carrega ou se traz do que vivenciou durante o periodo de
suas existéncias. O intuito é jogar-se no mundo da fantasia, se nutrir, fugir, se divertir e voltar
renovado e imbuido de novas formacGes imagéticas para a realidade, afinal, ndo € 0 que a
crianca faz constantemente quando assiste e estende suas experiéncias para o desenho?
Obviamente que sim.

O imaginario, acdo mental que tem como combustivel as experiéncias que o ser
humano vivencia cotidianamente, como carro chefe na constru¢do do mundo, propicia a cada
um que o possui, ora a capacidade de fugir da realidade que o toca ou o fatiga, ora por fazé-lo
crer que a matéria que se apresenta diante dele é passivel de modificacdo, de alteracdo, de
novas construcdes, de verdadeiras criagoes.

Doravante, atualmente as grandes producbes de Artes Visuais ndo estdo somente
dentro dos museus (pinturas, desenhos, esculturas, gravuras, e etc.) e livros para serem
apreciadas e internalizadas cotidianamente de forma massiva, reflexiva e a revelia do que se
apresentam (pensamento criativo), todavia elas florescem dentro dos grandes produtos
audiovisuais animados e tdo depressa influenciam as produgOes de Arte das criangas e dos
jovens, que da forma mais factual e mais facil, acessam ao mundo das producdes difundidas
constantemente. Desde a concepcdo moderna de Arte/educacdo até a pds-moderna na qual
estamos inseridos, nota-se que os desenhos das criangas sdo nutridos pela Arte circundante,
alguns mais timidos, como os da modernidade evidenciados brevemente em algumas
producdes dos alunos de Cizek, Lowenfeld, e Mario de Andrade, e outros mais evidentes com

0 entorno, como o0s da atualidade, com diversas obras de animacdes, inseridas em suas
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producdes. Salienta-se que quando se refere a essa timidez ao se perceber alguma nutricdo nos
desenhos modernistas das criangas de outrora, ndo anseia por dizer que suas produgdes eram
desprovidas de qualidades ou até mesmo criatividade, contudo, evidenciou uma fabricacao
grafica, mediante aos achados inseridos no primeiro capitulo, por vezes carentes de
possibilidades imagéticas do cenario artistico coetaneo como nutri¢do ao ato criativo quando
posto em relacdo aos desenhos do terceiro e quarto capitulo.

Dentro do contexto das obras de Arte feitas pelas criancas de Lowenfeld (1903-1960)
e Cizek (1865-1936), nota-se que a estética das producbes foram influenciadas por producées
da Art Nouveau, evidenciadas nas formas organicas e coloristicas, tdo caracteristica das Artes
Visuais da época. No Brasil, ainda que Mario de Andrade (1893-1945) tenha inserido diversas
possibilidades artisticas, sejam elas culturais, olhando para o entorno, ou audiovisuais,
pensando nas projecOes que eram colocadas na biblioteca infantil, é digno de nota comparar
sobre as oportunidades de extensdes experienciais que as criangas atuais tém, posto em
paralelo a esse auspicioso passado.

Com isso, no fervilhar das producdes, verifica-se que atualmente as criangas sdo de
fato colocadas diante de uma imensiddo de informacdes advindas dos processos
comunicativos, sejam 0s mais variados possiveis, todavia estad a cargo do Arte/educador
balizar essas informacGes para que sejam faturas de saberes inerentes aos processos de
aprendizagem da Arte, além de experiéncias singulares que as marquem de alguma forma, e
obviamente, positivamente. Nota-se que as informagdes imagéticas eram muito mais restritas
comparadas ao passado discutido, e hoje, mesmo que as criangas estejam inseridas dentro de
um sistema carente de possibilidades tecnoldgicas distintas (televisdo, celulares, internet e
etc.), com a democratizacdo dos objetos comunicativos, por mais dificil que seja, elas terdo
acesso aos dados e as conformac0es artisticas advindas das animacdes. Essa interacdo pode
ocorrer de forma mais expressiva no sistema escolar.

Com énfase nas propostas dentro de sala de aula, o pesquisador notou que por
intermédio das atividades gréficas e pictdricas embasadas em determinados temas, as criangas
manifestam seu ponto de vista a partir de seu repertorio grafico, de sua capacidade criadora e
de sua propria identificagdo com que tem diante dos produtos que as nutriram e as nutrem.
Logo, para que um ato criativo aconteca cada vez mais de forma plena, que o arcabouco
imagético dos estudantes seja nutrido pelas mais diversas possibilidades visuais, o contexto
didatico fard grande diferenca. Se o Arte/educador propicia, cultiva a promocdo de variadas

experiéncias e vivéncias com o entorno, com a Arte, com 0s acontecimentos da pos-
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modernidade, com diferentes culturas, e principalmente, com esse “novo” tipo de obra
artistica chamada de Animacéo, elas passam a se repertoriar cada vez mais, pois conversam
ndo s6 com o que o Arte/Educador gosta ou traz para a sala de aula, mas também com seus
gostos infantojuvenis dentro da rede audiovisual.

O desenho aqui foi compreendido como terceiro campo da extensdo experiencial das
criancas, sendo os outros dois a propria vivéncia material com as coisas reais e sua vivéncia
com os desenhos animados. O que € vivenciado, seja de maneira real, na sociedade, ou
imaginaria, na televisdo, por exemplo, as criancas estendem para seus desenhos, querendo
dizer e comunicar a quem ver que tudo aquilo é inerente as partes do todo de sua vida.

As criancas que constantemente vivem em um cenario socio-cultural e se
sensibilizam aos acontecidos e as brevidades circundantes, elas o fazem como ambito de
pesquisa, acao e reflexdo, passando a se encharcar de todas as criacdes e modalidades gréaficas
e pictéricas manifestas, das possibilidades de representacdo do real e a refabricagdo com o
irreal, dando a cabo a uma modificacdo em seus atos desenhistas, com caracteristicas proprias.
Paralelamente, quando vivenciam sua realidade e a vé diante da animacdo, elas também véem
0 que ndo existe, levando-as para um mundo que € so delas, construido para as fugas, as
reflexGes e até mesmo o trabalho inteligente e criativo em processos mneménicos, como
demonstrado nas obras gréficas contidas na dissertagdo. Com isso, em um constante dialogo
criado com as séries de animac0es, seja de Naruto ou ndo, por intermédio dos desenhos
coletados para a presente pesquisa, constatou-se de forma consideravel que as relagdes de
realidade, imaginario e criacdo estavam muito préximas, em processos constantes e inerentes
entre si.

No decorrer da pesquisa da presente dissertacdo, uma inquietacdo constante era o
saber sobre o motivo de Naruto —um desenho que a primeira vista parece cansativo pelo
excesso de dialogos e episddios— constituir-se de forma tdo evidente e simbidtica a
identidade artistica do aluno em sua totalidade, seja nas aulas com as pedagogas, sejam nas
aulas de Arte, principalmente. Percorrendo os 220 episodios de Naruto classico e 290 de
Naruto Shippuden®, as respostas acalentam, emocionam, transformam o corpo do
pesquisador em contemplador, respirando infancia e crenca para o olhar utopico da vida...

Acredita-se que algumas respostas foram encontradas.

4 A titulo de esclarecimento, por conta do tempo, ndo foi possivel apreciar todos os episodios de Naruto
Shippuden, todavia os que foram consumidos (510) ajudaram, sobremaneira, no tecer das reflexes. Em vista do
interesse e da qualidade artistica encontrada na obra de Kishimoto, os demais episodios serdo apreciados pelo
pesquisador até a possivel consumacao da histéria.
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Como um desenho animado, a priori pensado como um produto para 0 consumo
infantojuvenil, que por alguns pode ser algo sem sentido, simples, desprovido de impactos
reflexivos, Naruto vai aléem dos meros dialogos ou da quantidade excessiva de episodios,
como supracitado. Em sua totalidade, a cada 20 minutos mais ou menos de episddios
discorridos, a atencdo ao proximo, a amizade e, sobretudo, o buscar for¢as para alcangar seus
objetivos, é o que se manifesta a cada imagem e didlogo tecido, que de maneira perspicaz
construida por Masashi Kishimoto, relaciona as cenas e todas as demais sessfes seguintes.

Dias apds dias, meses apds meses... Memorias sobre memdrias, objetivos sobre
objetivos... Lagrimas de dores, lagrimas de conquistas... Amizades... Quica, resumam a
animacao Naruto, resumam 0s sentimentos emanados no contemplador (crianca) ativo.

Face ao jogo de encontros com a realidade da vida vivenciada pelos personagens, a
sorte do poder, os dissabores das dificuldades e incapacidades e os choros da infancia, as
criangas que assistem Naruto levam sua realidade para esse fantastico e de alguma forma, em
algum personagem se encontram, conversam, trocam ideias, se constroem. A magia
estabelecida entre a animacdo e elas nao esta no lutar, nos poderes dos ninjas somente, mas na
possibilidade de fazer uma ponte entre esse mundo impalpavel e saboroso com suas proprias
vontades e capacidades reais.

Sim, h& momentos que esse olhar atento e sensivel da crianga possa se espantar
diante de acontecimentos mais assustosos, como o tratamento para com a morte e a violéncia
fisica e verbal, sobretudo ha muito mais ocasifes em que o gotejar das lagrimas de emogéo, o
suspirar por uma conquista e a pausa corporal por se deixar ser tocado pelas agdes e palavras
de amor e amizade superabundam a animag&o.

Entre muitos minutos, nota-se que ha personagens criancas, pré-adolescentes e
adolescentes, que ao relembrarem sua infancia, por vezes sofrida, desprovida de bens que
pudessem de alguma forma lhes dar prazer, trazem consigo memorias que 0s conduziram de
forma potencial em sua formacéo como sujeito ninja dentro de seu pais. Contudo, mais do que
mostrar vida de criangas e suas aquisi¢des, a animag¢do mostra aos infantos consumidores que
todo esse processo vivenciado ndo foi de maneira alguma facil, tudo a mil maravilhas, ndo
obstante doloroso, sofrido, imbuido de lagrimas de siléncio, murmurinhos sem respostas,
objetivos inalcangados, mas nunca esvanecidos pela desisténcia. O jovem que chorou ontem
encontrou hoje em sua amizade e esséncia sensivel e humana a forca de fazer dessa ocasido
tdo cara de pesares um momento de vitdrias e encontros com seu horizonte, por vezes,

utopico.
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Outra questdo muito envolvente e interessante estd nas capacidades e singularidades
de poderes de cada personagem ninja, algo que obviamente, em partes, esta dentro da
realidade palpavel. Exemplo; existem varios ninjas, em diversos patamares de importancia e
capacidades, porém a grande parte deles tem poderes diferentes, encontrando inclusive
personagens que sdo descritos como 0s Unicos capazes de executarem determinadas proezas.

Dentro dessa concepcao, a histéria que chama a atencdo dos estudantes dialoga muito
com eles pelo simples e grande fato de mostrar que, parodiando Paulo Freire, ndo existem
poderes melhores ou piores, mas poderes diferentes. Ninguém € igual, e nessa diferenca
evidente e complexa os individuos se conectam, fortalecem, se constroem e destroem
obstaculos.

Naruto, como protagonista, ndo é o garoto perfeito, o principe da Disney, o heroi
semideus que tudo pode, no entanto € um menino que se assemelha por vezes a realidade,
com suas fraquezas, incapacidades, percas, dificuldades e muito desejo de vencer na vida para
se tornar o grande chefe de sua vila. Suas ac¢des brincalhonas que encantam e tiram risos de
guem assiste sao também construidas em paralelo com uma sensibilidade que toca e comove
ao se preocupar constantemente com seus amigos. Para ele, alguém de seu ndcleo de amizade
pode ser mais capaz, porém isso ndo o faz invejoso, mas feliz pelas vitdrias e mais ansioso na
busca de seus objetivos.

Como toda crianca no periodo escolar, Naruto constroi amigos que, com o passar da
série faz com que ele se sinta na obrigacdo de se manter junto a eles no caminho do bem, da
moral, das boas escolhas. Pelo fato de seus desejos serem imbuidos de candura e preocupacédo
para com 0S Sseus, as criangas que o assistem se sentem motivadas e sensibilizadas pela
amizade verdadeira, qgue mesmo que haja lutas e combates, pequenas brigas entre eles, o estar,
fazer, rir e vencer juntos € o mais importante em toda sua esséncia.

Por vezes, encontram-se na escola criangas no recreio, na sala de aula ou em lugares
mais abertos brincando de lutinhas entre elas, sempre imitando 0s gestos, a maneira de correr,
falar e pular da animagdo Naruto, mas ao final, tudo ¢ de “mentirinha”, tudo ¢ diversdo, coisa
esta que os fazem se representar juntos em desenhos, brincando e lutando.

E também digno de nota ressaltar que a trilha sonora contribui de modo expressivo
no envolvimento com a narrativa. Corpo parado, sim, sentado em uma cadeira ou sofa,
talvez... Os sons transferem-no em sua parcialidade para um ambiente inexistente, mas
passivel de experimentar. Visualizar e sentir os sons, utilizar duas vias sensoriais a0 mesmo

tempo, leva o cérebro a resgatar emocgGes vivenciadas e a construir novas diante do que esta
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sendo visto na animagdo, com isso, mais do que meros sons e imagens, ambos se conjugam
em sua totalidade como arrebatadores de sentidos, possibilitadores de experiéncias.

Momentos de confrontos tensos entre o protagonista e algum vildo, ou até mesmo
entre seus amigos, sdo levados com uma sonoridade que sem ela o efeito arrebatador poderia
ndo ser o mesmo. A musica de Bach que assusta ao som de um 6rgdo medieval, de um canto
semelhante ao gregoriano, mais profundo, em uma harmonizacdo mais tecidas nos graves, ou
mesmo uma composicdo lenta, calma e acolhedora, sdo exemplos de tempos que se
confundem com a prépria producao imagética... Eles os levam, me levam, te levam...

Os estudantes que ndo s6 consumiram os episodios de Naruto, mas 0s trouxeram para
a sala de aula ao desenvolverem seus trabalhos escolares, que sabe-se fazer parte de forma
expressiva durante sua vida estudantil, quiseram de alguma forma evidenciar em suas
construgdes artisticas que os processos tristes e felizes estdo sendo consumidos e digeridos de
forma lucida em seu interior, e mais do que isso, fazem parte de sua formacdo como pessoa
criativa, que utiliza o que Ihe faz bem para construir novas realidades imagéticas, como seus
desenhos.

O presente constructo textual mostrou em linhas gerais que sdo diversas as
possibilidades de introjecdo Artistica que as producBes audiovisuais podem propiciar aos
apreciadores, uma vez gue sons, imagens e narrativas sdo tecidas em um complexo que antes
de tudo passou por uma ampla reflexao construtiva. Diante deles e a partir deles, evidenciou-
se em tal pesquisa que seus espectadores podem criar novas narrativas, nutrir seu imaginario
de novas possibilidades de ac6es e divergir de aforismos configurados que possam estar em
desacordo com seus pensamentos, como por exemplo, a mesma forma de se fazer um desenho
Ou um conto para um determinado personagem ou lugar.

A partir do saber sobre o processo criativo do criador de Naruto a luz de teorias
diversas, percebeu-se também que ha elementos em comum entre seu processo criativo com
dados imersos nas producdes filmicas e nos desenhos das proprias criangas que de fato
consomem massivamente tais producdes em televisdes, computadores, tablets e celulares.
Notou-se que tais produtos, deveras, também podem propiciar e subsidiar o ato criativo, visto
que a composicdo imagética cerebral decorrente das experiéncias externas quanto das relacoes
com os produtos audiovisuais € semelhante, ou por vezes, mais intensas.

Em todos os casos estudados ndo houve uma criagdo repentina, contudo um vasto e
longo processo em contato com o meio externo, a internalizacdo das experiéncias, a

consolidacdo dessas memdrias e 0 manusear de forma divergente as circundantes. Tao
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depressa, percebeu-se que a animagdo Naruto deveras ndo coloca seus consumidores em
posicdo de meros receptaculos diante da profusdo das mensagens com que estdo tendo
contato, mas atribui-lhes a fungdo de consumir e dialogar criticamente, ao tempo em que se
nutrem das mais diferentes formas visuais e sonoras. Existem didlogos que sdo longos, em
episodios que as falas ultrapassam a propria agdo dos personagens, levando seus
consumidores a ndo somente verem formas coloridas e prazerosas aos olhos, entretanto
raciocinar e refletir juntamente com eles, buscando uma solugdo para vencerem as lutas e
serem direcionados aos objetivos de determinada sessao.

Partes cerebrais consolidam as memorias vivenciadas nas produgdes; mais adiante,
com um conjunto de imagens, 0 ato imaginativo pode reorganizar, montar e desmontar o que
bem achar, dando a cabo a criacdo. Nao existe criacdo sem imaginacdo; tdo depressa,
acordado com os tedricos estudados, evidencia-se que a assimilacdo dos constructos
audiovisuais, especificamente Naruto, comp@e o rol do constructo imagético necessario a tal
acao feita pelas criancas, sejam elas de EMEIs, Fundamental I, 1l ou até mesmo, no ensino
médio, como o caso de Filipe, um tanto discutido ao final da pesquisa. Todo esse processo de
contato, de ser tocado pelas narrativas audiovisuais, propiciam o desenvolvimento critico e
criativo de seus contempladores. A titulo de exemplo; nenhuma crian¢a que nédo internaliza
determinadas animacdes como fonte de pesquisa artistica, seja ela visual, sonora, narrativa,
desenha de forma tao fluida e “fora da casinha” como as demais que assim 0 fazem. Reparou-
se que a difusdo e assimilacdo da animacdo Naruto, boa parte das informacdes se arraigaram e
compuseram parte de todo o repertério visual das criancas em forma de conhecimento, que
mais adiante, feito um resgate mnemonico de suas vivéncias audiovisuais, elas encontraram-
se diante de possibilidades maiores para quebrar e remontar memdrias, criando algo novo.

Empreender uma pesquisa e se langar aos acontecimentos circundantes a
comunicacdo audiovisual, seu processo criativo e suas ressonancias, € estar diante de um
fendmeno cultural afeito a nossa propria época, que imersos em questionamentos e reflexdes
criticas, ndo somente encontramos coisas ruins, mas deveras produtos que dialogam com
seus/n6s como espectadores e nos inserem cada vez mais dentro do arcabouco
contemporaneo. Agora, a animacao entendida como uma dimenséo discursiva e artistica passa
a fazer parte como produto a ser explorado dentro da sala de aula pelos professores e pela
crianca; analisado, qualificado, discutido, fragmentado e acolhido entre as formas de Arte

dentro do curriculo educacional.
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Em suma, todos os estudantes de Arte do fundamental sdo capazes de criar a partir
das ressonéncias externas a elas, todavia o Arte/Educador ao mediar suas aulas deve ater-se
aos fatores circundantes para que todas as insignias, 0s movimentos, as cores, as formas e
toda a sorte de materialidades se consolidem como memorias significativas, se articulem e
criem novas acOes, consequentemente, novos atos e objetos criativos. Somado a tal
elucubracdo, o Educador de Arte ou qualquer outro professor que ousa a se aventurar pelo
campo da Arte/educacdo, da mediacdo do desenho criativo infantojuvenil, deve estar ciente
desses processos, tdo logo inserir e acolher propostas para que suas agdes instiguem e
sensibilizem o grupo discente. Naruto foi tomado aqui como uma dessas obras de Arte t&o
propicia ao trabalho criativo dentro da sala de aula, e que para além da mediacdo do
Arte/Educador, ele entrou sem ser chamado e assentou-se na carteira ao lado das criancas na
hora de fazerem sua Arte. Diante disso, um conhecimento e acolhimento que seja digno de um
trabalho de Arte/Educagdo contemporanea passa a ndo té-lo mais como um intruso na sala de
aula, como alguns podem concebé-lo, no entanto como mais um artista que dialoga e faz parte

da realidade imaginéria dos infantos atuais.

Seja bem vindo a sala de aula, Naruto!!!
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Carta recebida via Whatsapp feita Por Filipe

Meu processo evolutivo nos desenhos

Bom o inicio da minha jornada nos desenhos pelo que eu me recordo foi aos 7 anos
de idade onde eu e meus coleguinhas de classe disputavam quem faria o melhor desenho da
sala,naquela época nés como criancas estdvamos muito interessado nas aulas de artes e
trabalhos artisticos e isso influenciou bastante na nossa vida,alguns partiram para area de
esportes e a maioria de nds que disputavamos quem fazia o0 melhor desenho até hoje estamos

interessado na area artistica.

Ao0s 7 anos:

Eu junto aos meus colegas gostavamos de desenhar dinossauros, faziamos desenhos
bem exagerados os tragos eram bem grosseiros,lembro que usavamos folhas de caderno com
linhas para se basear nas linhas e fazer o tamanho certo,todos os desenhos eram de perfil e a
disputa funcionava da seguinte forma: vencia quem desenhasse a melhor presa do dinossauro
tanto que faziamos dentes super exagerados principalmente o primeiro dente do dinossauro.
Lembro que apenas desenhdvamos a cabeca do dino e essa foi uma fase bem marcante porque

influenciou muito no meu processo de evolucéo.

Aos 8 anos:

Passei a desenhar pessoas,rostos no modelo retrato,ainda a disputa influenciava
bastante vencia quem fizesse os melhores acessorios lembro que exageravamos muito no
cabelo e no rosto tragos menos grosseiros mas ainda mantinhamos os desenhos bem
caracteristicos.Nessa época eu lembro que eu gostava de fazer pinturas abstratas na capa de
cadernos velhos em casa.

Uma coisa que mudou tudo no meu processo de evolugdo nesta época foram as artes
de Romero Britto, eu me apeguei bastante e reproduzia muitos desenhos baseados nas artes de
Romero,a professora de artes me elogiava bastante e isso me influenciava mais e mais

Um pouco depois eu aprendi um pouco de realismo com o professor Isac...eu nunca
tinha visto aquele estilo antes e me interessei muito aprendi sombreados diferentes e a partir
da li eu comecei a desenhar realismo mas eram tragos bem grosseiros a disputa ja ndo

influenciava mais meus colegas ja haviam se separado e eu continuei desenhando realismo e
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ndo coloria mais 0s desenhos fazia com canetas esferograficas azul geralmente,usava bastante

a técnica chamada hachuras.

Aos 9 e 10 anos:

Logo no comeco aprendi sobre a gradacdo tonal com o professor Isac isso foi o que
mudou completamente meu estilo de desenho pois apartir dai comecei a me interessar em
colorir os desenhos a professora sempre levava mandalas em branco e eu me destacava
pintando as mandalas de forma diferenciadas usando gradacdo tonal e hachuras com lapis de
cor,nesta época eu gostava muito quando a professora levava obras de artes e pedia pra nds
reproduzir, tenho memorias de que eu reproduzia sempre duas,uma seguindo exatamente
como estava e a outra eu modificava tudo colocava sombreamento e etc. Mas tudo dentro
dessa fase, eu fazia desenhos simples mas a coloracdo dava destaques, nisso eu ainda estava
no desenho realista mas eu coloria com l&pis de cor me baseava muito em quadros de artistas
que eu via

Quando derrepente tudo mudou em um projeto com o professor Isac eu vi uns
desenhos de uma colega chamada Livia que desenhava manga ela desenhava super bem e eu
fiquei muito interessado naquele estilo de desenho e comecei a migrar pro desenho manga
preto e branco, Apartir dai comecei a criar desenhos no estilo manga cabelo ja era
diferenciado, olhos, mas eu ainda mantia muito do realismo o nariz e corpo e até o traco em si

lembrava muito o realismo,mas ja ndo era puro fiz varios desenhos assim.

Aos 11 e 13 anos:

Quando eu entrei no ensino fundamental Il e vi varios desenhistas diferentes e em
especial uma colega minha chamada Milena ela desenhava personagens de um anime
chamado cavaleiros do zodiaco,eu ndo conhecia esse estilo de animacgdo entdo aquilo me
interessou muito de forma que me fez entrar nesse mundo de animagoes japonesas e
influénciou meus estilos de desenhos muito um fator bem caracteristico que me chamou a
atencdo era que Milena coloria os desenhos dela e ficavam muito bonitos isso me lembrou e
reviveu a minha capacidade de colorir e comecei a assistir animes e reproduzir

Logo depois de ter muitos conhecimentos sobre animes eu comecei a ver desenhos
profissionais que misturavam realismo no manga e comecei a reproduzir também desenhos

nesses estilos. Até hoje eu fago desenhos nesses estilo mangé meio realistico.
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E todos os ensinamentos sobre variacdo e misturas de cores sombreamentos que eu
aprendi com o professor Isac ainda estdo me ajudando até hoje melhorei todas estas técnicas e
misturo sempre tudo o que aprendi,estas técnicas que eu aprendi me influenciaram a procurar
novas técnicas e novos jeitos para se usa las isso tudo tornou meus desenhos melhores. Meus

agradecimentos professor Isac !
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