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“Os inquietos vd0 mudar o mundo.”
(O Baile Perfumado, 1996)



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma andlise de Filme deméncia, de Carlos Reichenbach, tendo
como foco a representacdo, no filme, da cidade de S&o Paulo — mais precisamente, a
experiéncia subjetiva do personagem protagonista com relagdo a cidade. Procuramos entender
que cidade é essa e de que forma ela surge no interior da obra de seu diretor. Para tanto,
partimos de obras da tradi¢do que trabalham com essas no¢des de cidade, subjetividade e vida
mental, incluindo filmes internacionais e nacionais cujas tematicas giram em torno do retrato
da vida urbana e das suas consequéncias. Debrucamo-nos igualmente nos estudos de Ben
Singer e Simmel acerca do impacto da cidade sobre o individuo. Em termos metodol6gicos,
guanto a analise filmica, dialogamos com as propostas de Jacques Aumont, principalmente a
obra A Analise do Filme, bem como com o trabalho de Bordwell & Thompson, conhecido
como A Arte do Cinema — uma Introducdo. Quanto as relagcBes entre cinema e cidade no
cinema paulista dos anos 1980, levamos em conta os aportes de Andreia Barbosa (S&o Paulo,
Cidade Azul, 2012) e de Jean-Claude Bernardet (“Os Jovens Paulistas”, 1985). Assim, diante
disso, e a partir deste citado estudo de Bernardet, vinculado a uma nocéo de fragmento como
particularidade dos filmes do periodo, demonstramos que essa cidade erigida em Filme
deméncia carrega algo da ordem do fragmento e da po6s-modernidade. Procuraremos
evidenciar, diante desses fatores, que a obra do diretor é baseada numa noc¢éo de diversidade e

em variaveis que convivem harmonicamente.

Palavras-chave: Sdo Paulo. Reichenbach. Filme deméncia. Subjetividade. Pds-Modernidade



ABSTRACT

This dissertation presents an analysis of the Film dementia, by Carlos Reichenbach, focusing
on the filmic representation of the city of Sdo Paulo — more precisely, the subjective
experience of the main character in relation to the city. We seek to understand what this city is
and how it emerges within the director’s work. To do so, we start from works of the tradition
that deal with these notions of the city, subjectivity, and mental life, including international
and national films whose themes revolve around the portrait of urban life and its
consequences. We also address the studies of Ben Singer and Simmel about the impact of the
city on the individual. In methodological terms, regarding film analysis, we dialogue with
Jacques Aumont’s proposals, especially his work The Analysis of Film, as well as Bordwell &
Thompson’s work, known as The Art of Film — an Introduction. As to the relations between
cinema and city in Sao Paulo’s cinema of the 1980s, we took into account the contributions of
Andreia Barbosa (S&o Paulo, Cidade Azul, 2012) and Jean-Claude Bernardet (“Os Jovens
Paulistas”, 1985). Thus, in view of this, and based on this mentioned study by Bernardet,
linked to a notion of the fragment as a particularity of the films of the period, we demonstrate
that this city erected in Filme deméncia carries something of the order of the fragment and of
post-modernity. We will try to show, given these factors, that the director’s work is based on

a notion of diversity and on variables that coexist harmoniously.

Keywords: Sdo Paulo. Reichenbach. Film dementia. Subjectivity. Post-Modernity
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INTRODUCAO - O CINEMA E A CIDADE

Essa pesquisa comegou a partir de uma davida que me intrigava. Tudo aconteceu em
2005, quando fui assistir a um debate com o cineasta Carlos Reichenbach e o critico Inacio
Arauljo em um evento chamado “Loucos por cinema”, organizado pelo Sesc Pompéia. Em um
determinado momento, Carldo, como sempre foi conhecido, disse uma frase que marcaria
minha vida: “Eu ndo me orgulho de ter feito filmes para 4 milhdes de pessoas, mas me
orgulho de ter feito um filme chamado Filme deméncia (1986), que mudou a vida de doze
pessoas.”

Fiquei intrigado, mas ainda estava longe de compreender aquilo. O tempo passou e,
em um dia qualquer, resolvi finalmente assistir ao filme em questdo. Depois de vé-lo,
realmente pude confirmar o que o cineasta havia dito. Figuei apaixonado pela obra. Confesso
gue estava hum momento em que tinha ido a outras dire¢cfes. No entanto, resolvi me
concentrar em voltar a estudar cinema na universidade, um projeto antigo, mas que tinha
abandonado. Assim nasceu esse estudo e a pesquisa sobre esse filme.

Essa dissertacdo nasceu, portanto, do desejo de pesquisar a obra de Reichenbach
conhecida como Filme deméncia. Na verdade, a analise aqui realizada busca avaliar o tipo de
experiéncia que o personagem realiza com a cidade. Para tanto, primeiramente esta
dissertacdo recapitula essa tematica da cidade no cinema, bem como as aproximagdes entre
metrdpole e vida mental, ja exploradas em muitos filmes e estudos.

Nosso foco sera a relacdo entre a cidade e a vida mental nos filmes brasileiros. Dessa
maneira, vale reiterar que faremos um recorte sobre como nascem essas experiéncias das
pessoas sob a marca do peso que as cidades exercem sobre as suas vidas psiquicas. Convém
mencionarmos que a tematica concernente as relacGes entre cinema e cidade é ampla. Por
isso, trazemos aqui um recorte, para compreendermos a experiéncia do protagonista de
Reichenbach e, acima de tudo, constatarmos que a Sdo Paulo apresentada no filme relaciona-
se a nocdo de fragmento. Veremos também igualmente que ela comporta a multiplicidade de
fatores que convivem em harmonia.

Todavia, antes de falarmos sobre cidade e subjetividade nos filmes brasileiros,
abordaremos algumas obras que sdo referéncias no que concerne a essa tematica, mesmo
dentro da filmografia internacional, as quais, de certa maneira, corroboram nosso ponto de

vista sobre o tema.
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J& apontamos que ha quantidade importante de material sobre as relagdes entre cinema
e cidade, tanto textos como filmes. E o caso de Berlim — Sinfonia da Metropole (1927), de
Walter Ruttmann, que se constréi como uma verdadeira critica ao modo de vida dos centros
urbanos. Essa obra documenta em imagens aspectos da vida no capitalismo tardio. Logo em
seu principio, observamos um trem que chega em uma enorme estacdo e, assim, vdo sendo
exibidas cenas do cotidiano da metrépole, a exemplo dos transportes publicos, do povo nas
ruas, das aglomeracdes e das pessoas em locais de trabalho, como operarios em fabricas. Ou,
ainda, um ritmo de vida pautado por uma racionalidade matematica e repetitiva. A obra
apresenta mesmo o momento de lazer, que se pauta por diversoes, apresentacdes de jazz ou
orquestra que reproduzem aceleracéo e repeticdo. Podemos relacionar um trecho de uma obra
de Adorno com momentos do filme de Ruttmann, nos quais se evidencia que até mesmo a

diverséo é transformada em trabalho:

A diversdo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é
procurada por quem quer escapar do processo de trabalho mecanizado, para
se por de novo em condi¢Bes de realiza-lo. Mas, a0 mesmo tempo, a
mecanizacdo atingiu um tal poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a
sua felicidade, ela determina tdo profundamente a fabricacdo das
mercadorias destinadas a diversao, que esta pessoa ndo pode mais perceber
outra coisa sendo as cépias que reproduzem o processo de trabalho
(ADORNO, 1947, p. 64).

Observamos um paralelo entre a assertiva de Adorno e a supracitada obra de
Ruttmann. No entanto, nosso objetivo aqui ndo é nos debrucarmos pormenorizadamente nela.
Continuando nossa recapitulagdo dos conceitos, outra obra aponta essa questdo do modo de
vida urbano. Nesse caminho das relagdes entre cinema e cidade, ha um classico do
movimento expressionista alemao, rodado pelo grande diretor Fritz Lang. Trata-se de
Metropolis (1927), que exple todo o aspecto opressivo da cidade capitalista e 0s seus
problemas de excluséo e dominacédo. Ela pode mesmo ser lida como uma experiéncia em que
esse modo de vida urbano sufoca outra energia selvagem ou primeva. Dai, quem sabe, as

imagens da fabrica como uma panela de presséo prestes a estourar. Como vemos em Xavier:

A abertura do filme compGe uma alegoria moderna que descreve um mundo
de feicdo opressiva, desencantado (no sentido weberiano), onde se exibem os
dispositivos que materializam a razéo instrumental e o tempo do relégio a
presidir o trabalho (XAVIER, 2011, p. 20).

Por outro lado, no cinema brasileiro temos diferentes olhares sobre esse tema. Desde
S&o Paulo — A Symphonia da Metropole (1929), filme documental realizado por Rodolpho

Rex Lustig e Adalberto Kemeny, o qual mostra cenas do cotidiano da cidade de Sdo Paulo
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fazendo-se uma apologia a um modo de vida logico, positivista e fabril, em consonancia com
0 conservadorismo da época de modernizacdo de Sdo Paulo, ligado aos cafeicultores. Este
documentério brasileiro inspira-se na mencionada obra alemad de Ruttmann, invertendo, no
entanto, esse aspecto de critica: ao invés de criticar o positivismo, a obra de Lustig e Kemeny
louva esse modo de vida da racionalidade instrumental, como se apontasse que todos esses
tracos da vida moderna faziam emergir algo de bom — enfim, uma apologia do capitalismo.

Assim, seqgundo Machado Jr:

A sinfonia paulistana, ao contrario, sem qualquer eco desesperado, libertario
ou tragico, apropria-se da técnica ruttmanniana para movimentar a urbe de
modo pouco controverso, sugerindo pujanca e dinamismo de permeio a
sequéncias mais convencionais, proximas do cinejornal que fala de
urbanidades jactantes (MACHADO JR., 2013, p. 40).

Ainda na ¢tica da cidade problematica, ndo podemos deixar de falar da obra S&o Paulo
S.A. (1965), de Luis Sérgio Person, que revela a relacdo do personagem protagonista com a
cidade de S&o Paulo, sublinhando o forte impacto da cidade sobre o seu estado emocional.
Mais profundamente, no filme de Person a cidade parece instransponivel, com sua
racionalidade fabril. Enfim, esses filmes mencionados consideram a opressao uma condicao
inerente a toda as cidades. E relevante apontarmos para a presenca, neste filme, do espaco
urbano, com suas enormes construcdes, salientando o papel da cidade no sufocamento do
individuo, como podemos observar na cena em que o0 protagonista se encontra no Viaduto do
Cha, sentindo-se literalmente sufocado por esse modo de vida urbano.

Retomaremos esse aspecto da metrépole e da subjetividade no filme que sera
analisado. Estudos de Singer e Simmel apontam para o papel da vida urbana no
engendramento de aspectos neur6ticos, impactando na subjetividade de seus cidadaos.
Particularmente no texto de Simmel ha uma questdo relevante que tange ao esforgo do
individuo de preservar sua subjetividade diante do impacto da vida na metrépole, ou mesmo a
sua inaptiddo para escapar do excesso de estimulos a que estd sujeito na vida urbana
(SIMMEL, 1967). Isso tudo permite, sem duvida, paralelos com o personagem protagonista
de Filme deméncia (1986), no que concerne a sua experiéncia com a cidade. E ainda
importante mencionarmos que Walter Benjamin, pensador da escola de Frankfurt, ja apontava
para esses aspectos da vida contemporanea, destacando essa experiéncia empobrecida de

realidade das primeiras décadas do seculo XX:
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Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é mais
privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma nova barbéarie
(BENJAMIN, 1987, p. 115).

Também falaremos da questdo da cidade nos filmes dos anos 80. Dado que ja
recapitulamos as relacfes entre metropole e subjetividade, partiremos para a analise da obra
que é 0 nosso objeto de estudo: Filme deméncia (1986), de Carlos Reichenbach.
Principiaremos com uma contextualizacdo do periodo em que o filme foi rodado, pautado pela
consagracdo do modo de vida capitalista contemporaneo e por personagens politicos como
Ronald Regan ou Margareth Thatcher, bem como pela consagracdo do cinema de Hollywood,
com os blockbusters e os efeitos especiais.

Devemos apontar que a producdo brasileira dos anos 80 também foi pautada por algo
diversificado. Assim, temos um periodo marcado por cineastas com uma estética mais autoral,
como indicado no texto de Jean-Claude Bernardet “Os Jovens paulistas” (1985). Esses
diretores eram Chico Botelho, Sergio Bianchi, Guilherme de Almeida Prado e Wilson Barros.
Entre os filmes, destacamos Noites paraguaias (1982), bem como o trabalho desempenhado
por André Klotzel em Marvada carne (1985). Devemos lembrar que também existiram filmes
de grandes bilheterias, como aqueles protagonizados por Xuxa e pelos Trapalhdes. No
entanto, em nosso trabalho abordaremos sobretudo o cinema autoral paulista.

Assim, primeiramente iremos falar de filmes como Cidade Oculta (1986), A Dama do
Cine Shangai (1987) e Anjos da noite (1987), justamente por se aproximarem da estética de
Filme Deméncia (1986). Todas essas obras possuem uma atmosfera noturna que é emblema
do cinema paulista dos anos 80. E, enfim, todas tém fotografia realizada por José Roberto
Eliezer. Todavia, embora Cidade Oculta (1986), de Francisco Botelho — cineasta que foi
professor da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo — se encaixe
nessa estética do cinema dos anos 80, a obra possui uma particularidade. De maneira forte,
empresta a cidade de Sdo Paulo atmosfera e fotografia que fazem referéncias abertas a
linguagem dos quadrinhos. Ou seja, flerta com elementos da cultura pop. A obra apresenta
personagens que mais parecem oriundos de um gibi ou de um filme noir: policiais, ladrdes,
outsiders, prostitutas ou verdadeiras criaturas da noite, que habitam uma metrdpole soturna e
surreal. Convem acrescentarmos que nessa obra, em particular, temos uma experiéncia de
subjetividade que enceta uma busca por sentido e pelo encontro de um lugar no mundo — dai o
esforco do protagonista de habitar diferentes locais ou mesmo de se esforgar por seguir algum

objetivo.
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Devemos também destacar A Dama do Cine Shangai (1987), filme dirigido por
Guilherme de Almeida Prado. Embora o cineasta tenha comecado a carreira fazendo
pornochanchadas na Boca do Lixo paulistana, apresenta, em A Dama do Cine Shangai, uma
atmosfera também ligada ao noir e aos quadrinhos. Trata-se de uma historia reflexiva que
discute, de forma metalinguistica, o papel desempenhado pelo cinema nas subjetividades.
Destaquemos a mencéo ou as referéncias a cinefilia, uma vez que a narrativa aborda aspectos
da experiéncia do protagonista com os mecanismos ilusorios da arte cinematografica.

Por fim, destacamos Anjos da Noite (1987), de Wilson Barros, cineasta também
formado pela ECA-USP. O filme apresenta personagens deslocados do convencional,
brincando, em sua narrativa, com a experiéncia subjetiva dos personagens e do espectador.
Como se da no que diz respeito a obra de Prado, também nesta hd uma remissdao ao
ilusionismo do cinema. Segundo o livro Sdo Paulo, Cidade Azul, de Andrea Barbosa (2012), a
cidade criada do filme Anjos da Noite é cheia de personagens que vagam pela noite sem se
encaixarem na sociedade — o que j& podemos antever como sendo o caso do personagem de
Filme deméncia, que fica errando por Sao Paulo.

Reiteramos os argumentos de Andrea Barbosa a respeito do predominio do universo
dos quadrinhos e do imaginario da industria cultural no cinema dos anos 80. Filme deméncia
ndo foge disso, como veremos, incorporando essa estética do periodo e a misturando com
aquilo que seria a cultura pop. Essa caracteristica, essencial no cinema de Reichenbach, é um
traco incontornavel do que entendemos como pds-modernismo.

Entretanto, o que seria 0 pds-modernismo? No que concerne ao nosso objeto de
estudo, o sentido desse termo é justamente a capacidade de as obras de arte — no caso 0
cinema — se misturarem, de modo ténue, com a cultura popular. Também devemos entender
que, no periodo o qual estamos estudando, ja existia uma somatdéria de mudancas na
sociedade que levavam o mundo a uma direcdo mais conservadora e de crise, ou situacdo de
emergéncia. Destaquem-se, por exemplo, os totalitarismos do século XX, ou um certo
arrefecimento cultural pos anos 60 e 70: passada a efervescéncia cultural, a sociedade
tornava-se mais conservadora e convencional. Ou seja, também nessa 6tica temos um avango
mais forte da dominagdo capitalista, 0 que sem ddvida influencia toda a sociedade inclusive a
arte cinematografica e seu modo de criagéo.

Ha nesses filmes dos anos 80 (principalmente no que diz respeito a mencionada obra
de Guilherme de Almeida) uma forte influéncia de elementos dos quadrinhos — como ja se

destacou — ou de obras como Blade Runner (1982), de Ridley Scott, ou A Rosa Purpura do
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Cairo (1985), de Woody Allen. Logo, justamente um dado da questdo do p6s-modernismo. E
esta imbricacdo entre a cultura de massas e a cultura erudita que observaremos no cinema de
Carlos Reichenbach: seja nas obras rodadas na Boca do Lixo, seja em Filme deméncia, seja
no restante de sua carreira.

Andrea Barbosa também destaca que as cidades desses filmes séo virtuais, ligando-se
a algo que ndo é oriundo de uma vivéncia completa da realidade. Ligam-se, enfim, a um
imaginario paulistano ou da industria cultural. Logo, a um imaginério da cultura da cidade.
Tales Ab’Saber destaca a questdo em A imagem fria, ao discorrer sobre o novo dado da
cultura imagética e dos simulacros na vida metropolitana (AB’SABER, 2003, p. 39).

O livro Séo Paulo, Cidade Azul apresenta o resultado de investigacdes sobre o cinema
e a cidade de S&8o Paulo nos anos 80. Trata-se de uma pesquisa que faz muito sentido no

ambito do nosso objeto de estudo. Neste estudo, Sdo Paulo € retratada como uma

cidade noturna, azul, Umida, povoada de anjos e marginais (ou anjos
marginais) que perambulam entre becos e muros intermindveis. Anjos que
moram numa cidade luz que também ¢é uma cidade lixo, abrigando vida e
morte, luz e sombra (BARBOSA, 2012, p. 102).

A cidade criada pelo filme que analisamos possui muito dessas caracteristicas
referidas por Andréa Barbosa. Entdo, partindo destes comentarios de filmes e livros que
tratam das relacGes entre cidade e subjetividade, faremos uma recapitulacdo, buscando,
ademais, avaliar como se da a experiéncia do personagem com relacdo a cidade em Filme
deméncia.

Feitas essas relacdes sobre cinema, cidade e vida emocional e contemporaneidade, e
contextualizado o periodo dos anos 80, debrugcamo-nos agora em nosso objeto de estudo
principal. Destaquemos, antes, o fato de o cinema dos anos 80 ser pautado pelo capitalismo
contemporaneo, e o fato de o ambito econébmico imbricar-se profundamente na vida privada
das pessoas — dado importante dos filmes do periodo.

E igualmente relevante apontarmos que o elemento urbano é incontornavel no cinema
de Reichenbach, no que diz respeito tanto a tematica quanto ao processo criativo do diretor.
Seja na vivéncia do cotidiano da cidade como material para a criagdo de suas obras ou em sua
familiaridade com questdes urbanas que atravessam a cultura dos quadrinhos, os telejornais
ou os cineastas que ele admira (MACHADO JR., 2007, p. 97). Observaremos que a cidade de
Filme deméncia se encaixa no tipo de cinema perseguido por Reichenbach, no qual emerge a

ordem do fragmentario, do multiplo e do p6s-moderno.
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Quanto a nossa metodologia de analise, buscaremos bases teéricas num autor como
Jean-Claude Bernardet, no que diz respeito a esse periodo do cinema. E, finalmente,
dialogaremos com obras de Jacques Aumont, como A Imagem, A Analise do Filme e Estética
do Filme. E, também, com o livro de Bordwell & Thompson A Arte do Cinema. Isso tudo no
que concerne aos procedimentos de analise filmica que procuramos realizar para atingirmos
nossos objetivos.

Antes de principiarmos a analise de Filme deméncia, revisaremos a tematica que
perseguimos nessa obra, ou seja, a relacdo entre a cidade, a experiéncia do personagem e a sua
subjetividade.

As experiéncias do personagem do filme de Reichenbach com a cidade permitem
didlogos com as colocagdes de Ismail Xavier em “O cinema moderno segundo Pasolini”
(1998). Nesse artigo, é apresentada uma experiéncia realizada pelo personagem que dialoga

€Om a nossa Vvisao:

Na caracterizagdo acima, toda a minha énfase recaiu sobre a criagdo de um
parametro formal que, pela estrutura do filme, se assinala como um correlato
a um estilo individual de percepgdo do mundo (XAVIER, 1993, p. 108).

Convém observarmos que esse aspecto da subjetividade em Filme deméncia (1986) se
encaixa no estilo indireto livre, em que o autor da obra mistura elementos de sua cultura com
aspectos do universo do personagem. Isso se d& no modo como o personagem se relaciona
com 0 espacgo da cidade e como o filme explicita o fato aos espectadores. Vemos isso no
artigo de Fabio Uchda, na exemplificacdo que o ensaista apresenta das obras de Pasolini e
Ozualdo Candeias. Ao observarmos o filme de Reichenbach, notaremos que o seu estilo se
processa dessa maneira. Ou seja, referéncias do autor da obra imiscuem-se as experiéncias do
personagem filmico (UCHOA, 2015, p. 102). Devemos também destacar que essa nogéo de
construcdo do estilo filmico enquanto indireto livre foi muito relevante em filmes do cinema
marginal, nos quais a fragmentacdo e o desespero colocam-se em primeiro plano — Gamal, o
delirio do sexo (1969) e Orgia ou homem que deu cria (1970) sdo exemplos neste sentido.
Assim, uma explosdo de cenas anarquicas e experimentais € levada ao limite, afinal, como
sabemos, o cinema dessa época era pautado pela ousadia (UCHOA, 2013, pp. 28-29).

Assim, primeiro contextualizamos a motivacdo de nossa pesquisa e as suas bases
tedricas. Nosso objetivo maior é a andlise filmica da cidade de Filme deméncia e a
experiéncia do personagem com relacdo a ela. Abordamos a presenca de questdes

concernentes a cidade no cinema, bem como a presenca do urbano nas questdes da vida
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mental. Tratamos de estudos e filmes da tradicdo e, sobretudo, discorremos sobre os filmes
dos anos 80 que estdo ligados a obra de Reichenbach. A seguir, falaremos do contexto em que

surge o cinema do diretor, e como se deu a sua formacao.

1. CONTEXTO E FILMOGRAFIA DE REICHENBACH

Primeiramente, apresentamos uma breve introducdo sobre quem foi o cineasta em
pauta, bem como a sua filmografia. Carlos Oscar Reichenbach Filho nasceu em Porto Alegre
no ano de 1945 e faleceu em 2012. Ele se estabeleceu e se consagrou como um tipico
representante do cinema paulista. Dotado de uma grande capacidade de insercéo e atuacdo no
mundo cinematografico, realizou muitos curtas e longas no decorrer de sua carreira, sempre
negociando com as condi¢cBes materiais disponiveis. Vale lembrarmos que, nesse topico,
fazemos um recorte da obra do diretor que julgamos pertinente para nossa pesquisa, dada a
extensdo dessa obra, devido as suas amplas frentes e funcGes (0 que se deveu as suas
condicdes materiais de realizacdo cinematografica e sobrevivéncia). Entre as fontes
consultadas para esse capitulo, estd o verbete sobre Carlos Reichenbach da Enciclopédia do
Cinema Brasileiro, redigido por José Mario Ortiz Ramos (RAMOS, 2000, pp. 450-452).

Reichenbach nunca parou de produzir, estabelecendo um grande interesse em dialogar
com o publico, ao mesmo tempo em que se dedicou, em variados momentos de sua carreira,
ao experimentalismo. Ademais, realizou outras atividades: foi professor, fotdégrafo de filmes e
um grande agitador cultural.

Depois de realizar curtas metragens e filmes na conhecida Boca do Lixo sempre
fazendo concessdes, ao mesmo tempo em que, de forma implicita, procurava fazer as coisas
do modo como queria —, a carreira de Carlos Reichenbach comeca a mudar. Vale ressaltar que
estamos j& na década de 80, em que ocorre um momento de crise no cinema mundial, bem
como mudangas no panorama social e cultural. Mesmo esse ciclo da “Boca” paulistana ja
dava sinais de arrefecimento. Além disso, destaca-se a questdo da Embrafilme (organismo
estatal criado pelo regime militar para administrar o cinema nacional), que aos poucos comecga
a experimentar a decadéncia®. Ademais, como Tales Ab’Saber explicita em A Imagem fria,

temos na cultura, do ponto de vista estético, o visual do pos-modernismo e a no¢do de uma

1 José Mario Ortiz Ramos (RAMOS, 1990, p. 438) e Ferndo Ramos (RAMOS, 2018, p. 242) delineiam o quadro
concernente ao inicio dos anos 80.
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arte que toma para si 0 mundo das imagens da cultura pop (AB’SABER, 2003, p. 39). Enfim,
€ um novo momento para 0 cinema brasileiro, no qual se destacam alteragdes politicas e
culturais.

Assim, no ano de 1985/6 Reichenbach fara uma obra que sera um divisor em sua
carreira: Filme deméncia (1986). Com essa obra, o diretor sai do restrito nicho da “Boca”
paulistana e ganha reconhecimento da critica, ndo apenas nacional, mas internacional, uma
vez que a obra é reconhecida no festival de Roterdd. Vale ressaltar que, até por conta do
momento historico, o filme teve o seu financiamento realizado de maneira hibrida: além de
fontes da Boca do Lixo paulistana, pagam-no a Embrafilme e uma parcela da heranca que
Reichenbach recebeu apds a morte de seu pai.

Trata-se de um filme quase que autobiografico e, acima de tudo, muito experimental e
esteticamente ousado. Embora tenha sido um fracasso comercial, o diretor se sentiu muito
contente em realiza-lo. Reichenbach dizia que foi uma obra na qual se expbs sem esconder
sua cultura e sua visao mais pessoal. E, a partir de entdo, comecou a trilhar outro caminho em
sua carreira.

O diretor percorreu um caminho tortuoso antes da realizacdo dessa obra ousada.
Carlos era um jovem que ndo se interessava pela direcdo cinematografica. No entanto, ao ser
aluno de Luis Sérgio Person, passou a ser motivado pelo cineasta a trilhar esse caminho.
Assim, primeiramente realizou o curta Essa rua tdo Augusta (1966), que era uma visdo dessa
tdo conhecida rua de Sao Paulo; um documentario sobre a efervescéncia comportamental dos
anos 60 que irradiava nela. Neste curta ha cenas interessantes, como o aparecimento da figura
do pintor Waldomiro de Deus, com as suas extravagancias. Carlos igualmente trabalhou como
terceirizado e fez trabalhos com a publicidade, algo natural para um jovem realizador.

Ainda enguanto estava estudando na Escola de Cinema S&o Luis, em que Person
ministrava aulas, dizia a seus colegas que precisavam entrar no mercado e fazer filmes, ou
seja, passar a pratica, ao invés de se refugiarem em teorias. Assim, compreenderam que 0
cinema mais comercial e erdtico seria um caminho de viabilizacdo (REICHENBACH apud
LYRA, 2004, pp. 70-72). Logo, as primeiras experiéncias cinematograficas iriam na dire¢do
apontada, a exemplo de As Libertinas (1968). No entanto, embora tenham sido rodadas na
Boca do Lixo paulistana, e tivessem um tom de pornochanchada, Carlos inseria nessas obras
suas ideias mais subversivas. Destaque-se que ha nessas obras de Reichenbach um resvalar a
aspectos autorais inseridos nas convencdes do cinema erético (UCHOA, 2019, p. 65), ou seja,

embora esses filmes tivessem algo do que poderiamos entender por softcore, apresentando
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cenas de sexo (embora ndo tdo fortes), apresentavam igualmente ideias culturais e
intelectuais.

O filme de episddios As Libertinas ja carregava um embrido do que seria o estilo do
diretor. Apresentava erotismo, misturando ao repertério popular algo da cultura do diretor —
veja-se, por exemplo, a sua elaborada fotografia, ou mesmo o uso da trilha sonora um pouco
fora do convencional. Trata-se, todavia, de um filme que n&o abre méo da visada popular,
algo usualmente feito por Carlos Reichenbach.

Convem explicar o que foi a Boca do Lixo e 0 seu cinema. A Boca do Lixo é uma
regido proxima a Santa Ifigénia, no centro de Sao Paulo, que abrigou por um tempo um
mercado de cinema. Nas décadas de 1920 e 1930, escritorios de distribuidoras
cinematogréaficas famosas ocupavam a regido. Nos anos 1960-70 e comec¢o dos 1980, o local
abrigou um verdadeiro ciclo de cinema brasileiro. Embora fossem produzidas
pornochanchadas ali, 0 espaco também rodava outros tipos de filme (PEREIRA, 2013, pp. 21-
22).

Aguele foi um momento importante para o cinema nacional. Realizadores ganharam
somas consideraveis de dinheiro com essas produc¢des, que eram desfrutadas sobretudo pelas
classes mais populares — dai aquele cinema sobreviver das bilheterias que fazia. Alias, muito
se fala do cinema nacional ndo se bancar. Como se vé, o ciclo da Boca caminhou na
contracorrente disso, tendo sido comercialmente exitoso (ABREU, 2006, p. 9).

Havia peculiaridades nesse momento do cinema brasileiro. A ditadura militar impunha
uma severa repressao. Entretanto, apesar da censura, muitas vezes os filmes possuiam uma
poténcia que se maximizava com as questdes da época. Por exemplo, no que dizia respeito as
situacBes de cortes nos audios dos filmes, que levavam os personagens a balbuciarem de
forma inaudivel um palavrdo que ndo poderia ser dito abertamente — expediente que
fomentava a curiosidade no publico, levando-o a procurar os filmes com tais marcas da
censura (AVELLAR, 2005, p. 342). Enfim, esses eram fatores que repercutiam social e
culturalmente.

E nesse ambito da Boca do Lixo paulistana que Carlos Reichenbach comeca a
trabalhar. O cineasta dizia se sentir muito bem por estar em contato com todas as pessoas que
atuavam nesse contexto de producéo, o que significa que ele ndo tinha preconceitos com algo
que seria popular. Alias, este € um fator decisivo na realizacao de seus filmes, que se propdem

a ser acessiveis, flertando com o entretenimento.
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Neste periodo ocorre a sua parceria com o famoso produtor da Boca Anténio Polo
Galante, funcionério da produtora Maristela, na qual principiara trabalhando como faxineiro,
tendo paulatinamente ascendido na esfera profissional, até se tornar um produtor de renome
na Boca. Nessas producdes, Reichenbach poderia usar cenas de nudez, porém, no restante de
sua obra ali rodada, poderia inserir elementos mais pessoais, ou seja, intercalava. Dessa
mistura de registros culturais, entre o que seria a alta e a baixa cultura, nasceu estilo do diretor
(PEREIRA, 2013, p. 20). Isso pode ser observado de uma maneira revolucionaria no caso do
filme Audéacia! (1970), no qual o diretor consegue fundir os extremos da cultura
cinematogréfica, intercalando um estilo a la Godard e o estilo do filme comercial. Trata-se de
uma total subversdo de estilos. O estilo do autor constréi-se mediante esse choque de
oposicOes quase antitético. Para Reichenbach, aquilo que se opBe se junta de forma
harmoniosa. Assim, a musica classica soma-se as canc¢des de artistas como Nelson Goncalves,
enquanto cenas que mostram algo popular fundem-se a metalinguagem, desvelando o
mecanismo do cinema. Convém ainda observarmos que o cinema de Reichenbach tem essa
utopia de integrar os extremos da sociedade brasileira, ou até mesmo misturar polos opostos e
pessoas de diferentes classes sociais, como apontam Geraldo Roizman (ROIZMAN, 2012) e
Indcio Aratjo (ARAUJO, 2012, p. 272).

Outro bom exemplo acerca da formagdo do estilo de Reichenbach é Liliam M,
relatério confidencial (1975), verdadeira saga de uma personagem que anda por varios
ambientes sociais, obra na qual ha a exacerbacdo de um estilo autoral de Reichenbach, com
momentos de questionamento da representacdo. Em contraste com isso, observa-se a oposi¢ao
entre ambientes do campo e da cidade, ou ainda a mistura de elementos das culturas erudita e
popular, por exemplo, no &mbito musical. Enfim, é dessa relacdo de oposi¢fes que nasce o
estilo do diretor.

Convém ressalvarmos que o estilo do diretor pode incluir variacbes, uma vez que
Reichenbach ndo se prendia a um rotulo para poder, assim, se manter produzindo, e até
mesmo para poder realizar obras mais autorais. Ou seja, a estratégia tinha por finalidade a
manutencdo do cineasta no mercado cinematografico. Podemos notar um dos tracos do
cinema do diretor de maneira mais forte em um belo exemplar de obra sua, A llha dos
prazeres proibidos (1978), na qual uma falsa jornalista é incumbida de eliminar dois
pensadores que vivem numa ilha. Este foi o filme de maior sucesso do diretor, chegando a

alcancar quatro milhdes de espectadores. Trata-se de um perfeito caso de pornochanchada
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com tracos do arcabougo cultural do diretor, que traz em seu desfecho um ménage, realizado
pelos personagens, ao som de uma masica do Pink Floyd.

Assim, vemos que, no comeco da carreira, o diretor abracou o cinema comercial.
Mesmo o seu primeiro longa ja apresentava um traco de cinema comercial. Outro exemplo de
destaque € o filme O império do desejo (1980), no qual h& cenas em que Reichenbach coloca
tracos de sua subversdo, conseguindo produzir cenas com um apuro na fotografia, a0 mesmo
tempo em que faz concessdes ao cinema comercial. Ha, sem davida, toda uma expressao do
que seria o estilo e as ideias do diretor nesse filme, com o contetudo anarquico (o filme chegou
mesmo a participar de festivais de cunho anarquista) e a subversdo de géneros e personagens
que se envolvem com hippies.

A carreira do cineasta consolida-se paulatinamente. Antes de realizar Filme deméncia,
ele ja havia também feito O paraiso proibido (1981) e Extremos do prazer (1983). Convém
destacarmos que, em Extremos do prazer, toda uma sequéncia é rodada em uma chécara com
um grupo de personagens que se misturam e séo diferentes. Destaque-se igualmente que nessa
obra Reichenbach se inspirou na filosofia existencialista, confessando seguir o estilo do
diretor francés Eric Rohmer. J& em O paraiso proibido, o enredo apresentava uma perspectiva
filosofica, tangendo o individualismo e a concepcdo de auto busca. A procura existencial € o
cerne desta obra, a qual, segundo o diretor, ja seria um prenancio de Filme deméncia.

S&@o bastante pertinentes, na obra do diretor, essas questbes do encontro consigo
mesmo. A procura existencial e as jornadas de realizacdo pessoal eram bastante presentes na
geracdo dos anos 60 e 70. A elas soma-se, em Filme deméncia, no¢des como comego e
recomeco. Assim, convém apontar esse aspecto cultural e de erudi¢do do diretor. Reichenbach
era um cineasta muito culto e se interessava por discussdes filosoficas, fazendo concessdes ao
cinema mais comercial sem, no entanto, perder suas intencfes questionadoras e intelectuais.

Assim, é importante frisarmos que o diretor dava importancia a mistura com aquilo
considerado sujo, ou mesmo impuro, caracteristica que o levou a imiscuir elementos eruditos
no filme comercial, com o objetivo de atingir e conscientizar o espectador. Tanto isso é
verdade que o diretor nunca abdicou totalmente do ambito comercial. Mesmo quando néo
estava fazendo filmes culturais, para ndo sair do mercado dedicava-se a publicidade ou obras
do género — observe-se seu trabalho junto a Jota Filmes, produtora de publicidade a qual, vale
lembrarmos, realizou parte de Lilian M.

Devemos igualmente salientar, neste sentido, a consciéncia politica do diretor.

Reichenbach era, conforme j& tivemos a oportunidade de destacar, dotado de grande erudicao.
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Cresceu cercado de livros, uma vez que o pai pertencia ao ramo editorial e tinha amizade com
um cineasta que lia roteiros em sua casa. J& a sua mée era do leste europeu e tinha ligacGes
com o anarquismo, tendo, inclusive, sofrido vigilancia. Este arcabouco amplo deu-lhe um
respaldo cultural que o motivou a colocar em dialogo e subverter repertorios. Conforme ele
dizia:

A funcédo do criador € colocar o poder contra a parede: seja ele de direita,

centro ou esquerda. Cultura é antena e vigilia permanente
(REICHENBACH, 2003).

E importante lembrarmos que a producdo do diretor ficou marcada por esse jogo com
0 sistema, por essa mistura com o que seria o “impuro”. Como mencionamos, isso sera
primordial em Filme deméncia, conforme veremos adiante. O cinema de Reichenbach é
dotado de um traco alegdrico. Sua expressdo € marcada por simbolos mais refinados que
entram em sintonia com o repertorio popular. Nao se trata de uma simbologia direta, mas sim
algo que remete a outra coisa. Carlos construia seu estilo fazendo uso da alegoria. Tal traco do
cinema do diretor apresentava variagdes devido as configuragdes de producdo de cada
momento em particular. Ele adaptava-se as circunstancias, sempre tendo como foco seus
ideais de fazer o trabalho mais autoral que pudesse.

Outro elemento que figura no cinema de Reichenbach, e é patente em Filme deméncia,
é a questdo do ambito urbano. Esse dado comparece no cinema do diretor desde Essa rua tao
augusta, e até mesmo em Lilian M ou em outros filmes da Boca, a exemplo de Audacia! e de
As Libertinas. Essa ligacdo com o urbano é também patente em seus curtas desde Sangue
corsario (1980), e mesmo em Olhar e Sensacao (1994). No caso do primeiro mencionado,
observamos a presenca do poeta Orlando Parolini, um grande exemplo da contracultura do
periodo, que faz uma série de discursos poéticos em meio a paisagem urbana de S&o Paulo. J&
0 segundo associa-se a um tipo de cinema que lida com simbolos e € mais conceitual,
estabelecendo uma contraposicdo entre imagens da arquitetura da cidade e cenas de animais
do zooldgico, emergindo-se o instintivo que se sobressai ou é oprimido.

Observe-se que a presenca do espaco urbano no cinema do diretor também se deveu as
condigdes de producdo. Como bem destaca Bordwell, o estilo do artista e o formato dos
filmes nascem das condicOes reais de realizagdo, somando-se a elas as escolhas pessoais
(BORDWELL; THOMPSON, 2013, p. 473). Podemos exemplificar tal fato com o proprio
Filme deméncia, mais especificamente com a cena em que Fausto encontra o poeta Orlando

Parolini. Tal cena deveria originalmente ser realizada de outra maneira, 0 que encareceria a
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construcdo do cendrio pretendido. No entanto, o diretor optou por filma-la num espaco
abandonado, nos confins da zona leste de Sdo Paulo, préximo a via férrea (BATISTA, 1999,
p. 58).

Apos Filme deméncia, o diretor rodou Anjos do arrabalde (1986), que faz um retrato
do cotidiano de algumas professoras na regido de Pirituba, ou ainda Alma corséaria (1993),
espécie de tributo a figuras de sua geracao dotadas de suas ideias libertarias. Vale lembrarmos
que a situacdo dramatica desta Gltima obra se desenrola no ambiente da metropole, ou seja,
em locais da cidade de S&o Paulo. Trata-se de um filme que discorre sobre a amizade e a
cultura da geracdo do diretor. Uma cena em que fica bastante explicito um dos aspectos da
estética do diretor é aquela em que um senhor toca piano em meio a um tipico boteco
paulistano. Ao executar “Clair de Lune”, de Debussy, surgem imagens de locais do mundo, ao
mesmo tempo em que um fisioculturista exibe-se ao lado da porta do bar. Assim funciona o
cinema de Reichenbach, integrando opostos que pareciam irreconciliaveis.

Destaque-se também o curta Desordem em Progresso (1990), fruto de um filme de
episddios, o qual retrata o cotidiano de algumas pessoas no contexto da vida urbana, e
também Falsa loura (2007) e Bens Confiscados (2003/04) — o ultimo, produzido por Betty
Faria, € um trabalho que ndo expGe tanto a pessoa de Reichenbach, uma vez que ele o dirigiu
como contratado. Para conceber esta obra, o diretor se inspirou em acontecimentos da politica
brasileira, a exemplo dos escandalos de corrupcao sempre tdo presentes na sociedade.

Reichenbach voltou-se ao experimentalismo em diversos momentos de sua carreira.
Um exemplo disso é o curta Equilibrio e graca (2002), que possui uma linguagem mais
complexa e ousada, articulando, de maneira peculiar, todo o pensamento estético do diretor.
Ao analisa-lo, Fabio Camarneiro aponta a ideia de gnose, como 0s opostos que se unem
gerando harmonia e convivéncia possivel (CAMARNEIRO, 2012, p. 277).

Outro filme do diretor que faz referéncia ao universo urbano é Garotas do ABC
(2004), retrato honesto do cotidiano de operarias do ABC paulista. O filme discorre também
sobre outros aspectos desse cotidiano, como os personagens ligados a direita e as relagdes das
operarias nesse contexto de pessoas de baixo poder aquisitivo. Notamos também que
prevalece o estilo do diretor, sempre com suas ideias mais criticas e filosoficas, que buscam
fazer o espectador refletir.

Algum tempo antes, em Dois corregos (1999), drama que aborda um episédio em que
um militante de esquerda se esconde da ditadura, Reichenbach inspirou-se em situacOes de

sua vida. Trata-se de um filme cuja histdria se passa no interior de Sdo Paulo, contando com
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um grande elenco, como Carlos Alberto Richelli e Ingra Liberato. O filme apresenta uma bela
fotografia das paisagens do interior paulista, mais especificamente da cidade de Dois
Corregos, tendo também sido rodado em Cidreira, no Rio Grande do Sul.

No inicio dos anos 2000, o diretor rodou Bens confiscados (2003/04), que tem uma
trama ligada a politica e uma bela cena inicial que apresenta a cidade. Esse € o mundo de
Carlos Reichenbach. O diretor equilibra-se entre oposi¢cOes, personagens verdadeiros, o
elemento urbano, apresentando, ainda, algumas tendéncias em usar simbologias, as quais
permeavam os seus filmes feitos na Boca. O proprio Filme deméncia muitas vezes carrega
simbologias com personagens, por exemplo, Mephisto — o diabo — e uma menina que aparece
vestida de branco, lembrando a nogdo de pureza.

Outros filmes realizados pelo diretor sdo igualmente relevantes, a exemplo de A
Corrida em busca do amor (1972), o qual subverte os padrdes de filmes para jovens dos anos
60, na linha de Roger Corman, um diretor de filmes considerados “para curtir’. Muito
relevante nos anos 60 e 70 e de grande éxito financeiro. Para viabilizar este longa que
mencionamos, Reichenbach teve de lidar com limita¢6es financeiras.

Destacamos ainda outra obra relevante do autor, Amor, palavra prostituta (1981), que
tematiza o relacionamento entre uma operaria e um professor, sublinhando o contato entre
pessoas e aspectos da sociedade brasileira que ndo costumam se misturar muito no dia a dia
do Brasil — ou, conforme menciona Inédcio Araljo, apontando qudo grande € 0 n0SSO
apartheid social (ARAUJO, 2012, p. 272). Convém também destacarmos Sede de Amar
(Capuzes Negros) (1978), obra que o diretor realizou como contratado, pois quem a estava
dirigindo retirou-se do projeto. O filme tinha uma trama bem elaborada, que explorava
aspectos das relacdes psicoldgicas entre personagens de diferentes classes sociais. Teve boa
bilheteria, no entanto, Reichenbach ndo gostou dele, embora afirmasse que foi um
aprendizado lidar com limitacdes materiais (o dinheiro para a realizacdo das filmagens
terminou na metade da producdo da obra).

Ainda devemos mencionar os curtas A rainha do fliperama (1982), M da minha mao
(1979) e Sonhos de vida (1979), todos frutos de encomendas feitas por Antdnio Polo Galante.
O primeiro, fruto de um filme de episddios conhecido como As Safadas (1982), embora
realizado com poucos recursos, revelou-se um drama intimista excelente sobre um
relacionamento afetivo. O segundo foi uma homenagem a um conhecido acordeonista
chamado Mario Gennari Filho. J& o terceiro trata-se de uma histéria em que operarias

pretendem viajar para um balneario. Nesse curta, Reichenbach se inspirou em um filme de
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propaganda muito exibido em voos da Varig. E interessante como o diretor se apropria dessa
linguagem publicitaria, subvertendo-a. Também convém apontar que essa obra (curiosamente
rodada em dois dias, com uma equipe relativamente pequena) ja serviria como ponto de
partida para filmes como Anjos do Arrabalde e Garotas do ABC, o0s quais retratam operarias
da periferia.

Por fim, sua Ultima obra, Falsa loura (2007), faz concessdes a industria. Todavia, o
desfecho da historia se amarra a cenas que desvelam os problemas da industria cultural,
tecendo-se uma critica muito pertinente aos artificios ilusorios do sistema e da sétima arte. O
filme trata da histéria de uma moca humilde que acaba sendo engolida pelos artificios da
cultura de massas, deixando-se iludir pelas enganacdes do showbiz. Enfim, um 6timo

encerramento de carreira que deixou marcado o espirito critico e subversivo do diretor.
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2. ANALISE DO FILME - MEPHISTO EM SP

Nosso objeto de analise é Filme deméncia (1986), de Carlos Reichenbach, mais
especificamente a representacdo da cidade de S&o Paulo nesse filme. E, justamente, a
experiéncia subjetiva do personagem em relacdo a cidade. No entanto, faremos antes uma
descricdo resumida do enredo do filme, assim como teceremos algumas consideracfes sobre
0s pressupostos utilizados para a analise. Num segundo momento, analisaremos cada aspecto
especificamente, fazendo uso do conceito de descricdo de imagens e cenas de Jacques
Aumont. Nossa analise apresenta como baliza metodoldgica sobretudo a obra de Bordwell &
Thompson A Arte do Cinema — uma introdugdo. Diante disso, veremos que 0 cinema do
diretor, e essa Sdo Paulo de Filme deméncia, operam com aquilo que seria da ordem da
diversidade ou do fragmento — enfim, algo da ordem do pds moderno, segundo o qual partes
diferentes convivem. Por fim, faremos uma remissdo ao estudo de Andrea Barbosa S&o Paulo,
Cidade Azul. Também destacamos a relevancia, em nosso trabalho, do estudo de Jean-Claude
Bernardet sobre o cinema dos anos 80, intitulado “Jovens Paulistas” (1985), principalmente

no que concerne a questdo do fragmento na producdo dos filmes dessa época.

2.1 PREMISSA DO FILME

Filme deméncia é uma obra que foi um divisor de aguas na carreira do diretor. Vindo
de producdes rodadas na Boca do Lixo paulistana, sobretudo pornochanchadas, eis que
Reichenbach parte para um projeto quase que autobiografico e muito ousado esteticamente.
Um filme do qual seu diretor se orgulha, mesmo que ele néo tenha tido éxito comercial. A
obra inspira-se na lenda de Fausto, o homem que vende a alma para o diabo visando
conquistar o absoluto.

Para criar o roteiro do filme, escrito em parceria com Inécio Aradjo também cineasta e
atualmente critico da Folha de S&o Paulo e muito proximo de Reichenbach, o diretor, afirma
ter lido todos os Faustos da literatura. A premissa da obra cinematografica é a historia de
Fausto, um empresario dono de uma fabrica de cigarros que vai a faléncia. Diante dessa crise
pessoal, ele sai vagando por espacos da cidade, como as ruas do centro, 0s cinemas, os locais
da boemia, os inferninhos, a periferia, espagos proximos a estacdes de trem abandonadas, a
Avenida Paulista, e, por fim, estradas que dao acesso ao litoral. A historia se passa na Sdo
Paulo dos anos 80, em meio a ascensdo do neoliberalismo. A obra retrata a cultura urbana e a

grande cidade, a economia do pais, 0 universo das empresas e do capital. Ainda, sem duvida,
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h& um clima mais obscuro que reflete um Brasil que ainda vivia um certo traco do periodo

militar. E uma certa esperanga de redencao.

2.2 ENREDO

Primeiro vemos uma imagem de um homem (Fausto) de terno olhando para o mar,
com a imagem de uma menina de branco, aparentemente simbolizando a inocéncia, ao som de
uma mdasica calma e tranquila. Esta imagem da menina serd procurada por Fausto durante
todo o filme. Em sequéncia, surge a imagem de um rotulo de cigarros, com a palavra “asteca”
e um simbolo de sol. Nesta cena, 0 personagem esta sentado no sofa diante da televisdo, e
afirma: “eu falhei”. Antes disso, no filme a que ele assiste surge a fala: “talvez seja melhor
ndo saber”. A seguir, Fausto olha-se no espelho e mira uma imagem de uma ilha paradisiaca.
Posteriormente, passa a mao no corpo nu de sua esposa, quase como se ele fora uma espécie
de vampiro Nosferatu, e a sua mulher briga com ele.

O personagem em seguida deixa o0 seu apartamento, pega uma arma com o porteiro do
prédio e comeca a perambular pela cidade. Ao que parece, anda pelas ruas do centro na noite.
Caminha por cinemas da cidade, predominando, em diversos momentos, o clima e a estética
expressionistas. Num cinema, entra em contato com a primeira aparicdo do diabo Mephisto,
representado por Emilio Di Biasi, ator-icone do teatro dos anos 80. Assim, assiste a um filme
no qual vé Mephisto e a menina de branco fugindo dele. Vale lembrar que, durante todo o
filme, Fausto busca sempre essa imagem da menina de branco simbolizando o conceito de
pureza.

Posteriormente, encontra um velho amigo no centro. Ambos se dirigem ao Bar do
Redondo, rememoram situacGes e ficam na presenca de Claudio Willer, o poeta. Deixam 0
local a seguir, dirigindo-se a uma palestra na qual vivenciam uma situagdo comica. Todos
esses acontecimentos se dao nas imediacdes da Avenida Ipiranga. Os personagens se dirigem
a seguir a um inferninho, no qual encontram algumas prostitutas. Fausto fica com uma das
garotas e, em seguida, atira em um dos assaltantes que estavam com ela. Nessas cenas, ha
momentos em que Fausto olha para um quadro na parede no qual ha representada uma ilha
paradisiaca. Além disso, por um instante ele novamente vé, no inferninho, a menina de
branco.

Na sequéncia, Fausto encontra-se numa praca do centro, provavelmente localizada nas
imediacOes da Praca da RepuUblica. Sdo apresentadas imagens de grafismos fotograficos da

cidade. Nesse cenario, ele novamente encontra o personagem Mephisto. Ambos caminham até
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a antiga fabrica de cigarros de Fausto, situada longe do centro. Ali ele encontra uma de suas
antigas funcionarias e novamente mira a imagem da ilha paradisiaca em um quadro da parede.
Posteriormente, vai a uma agéncia de viagens, como se tentasse descobrir o lugar que tanto
divisa em suas perambulacdes pela cidade. Mephisto novamente surge na figura de um hippie
em uma galeria do centro de S&o Paulo.

Fausto caminha a seguir até a Avenida Paulista, no escritdrio de seus socios, e 0s
ameaca. Na sequéncia, sdo apresentadas imagens da icbnica Avenida. O personagem dirige-
se, entdo, a uma loja de automoveis de um amigo, no bairro da Liberdade, onde adquire um
automovel, e o amigo faz um discurso sobre a economia do periodo. Posteriormente, ele
dirige-se a uma estacdo abandonada, na qual encontra um individuo denominado Honduras, o
poeta Orlando Parolini, e busca algum tipo de viagem mistica, ndo se satisfazendo.

Em seguida, o personagem vai em direcdo a estrada, como quem deseja ir a praia. No
caminho, passa por um posto de gasolina, onde faz uma refei¢cdo. Ainda na estrada encontra
uma moca, que se insinua para ele, mas ele evita a relacdo sexual para a qual ela o convida.
Mephisto aparece novamente na pele de uma velhinha. Durante o trajeto de carro surgem
imagens de um céu que lembra algum tipo de pintura do romantismo, e escutamos trechos da
Oitava Sinfonia de Mahler.

Por fim, Mephisto reaparece falando, “sem mim, a estrada néo te leva a parte alguma”.
Ele ignora Mephisto. Solitario, diz: “o mais importante ndo é onde se chega, mas o importante
¢ viajar”. E conclui: “que eu me reduza a destrogos a fim de que um outro lado surja”. Na
sequéncia, joga o carro contra um espelho que é a imagem da menina de branco.

A obra leva-nos a crer que esses personagens sdo aspectos de sua personalidade. O
personagem acorda em seguida, como se tudo tivesse sido um sonho. Surge uma menina. Ele
lhe questiona: “O que houve”. Ela diz ter vivido um sonho ruim. Ele segura a méo da menina
e caminha com ela. O filme se encerra com a imagem de um maco de cigarros, seguida pela
imagem da menina de branco no rétulo da embalagem — a imagem buscada por Fausto
durante toda a narrativa. Pouco abaixo do mago, vemos a seguinte frase: “por mares nunca

dantes navegados”. E entdo, o filme termina.

2.3 REICHENBACH - ESTILO

Teceremos agora algumas consideracGes que achamos pertinentes sobre o estilo do
diretor. Esse filme trata também da relacdo de Carlos Reichenbach com seu pai. Neste

sentido, Reichenbach seria uma espécie de herdeiro da tradicdo paterna, como empresario
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dono de grafica. Nessa logica, Filme deméncia seria uma forma de o diretor frisar que estaria
tomando um rumo em sua vida completamente oposto aquele que seu pai esperava dele.

Devemos fazer uma ressalva de que a simbologia do filme é pertinente dentro do
universo da filmografia do proprio diretor. E uma simbologia extrema ligada a sua
subjetividade enquanto artista. Os simbolos de que ele lanca mdo sdo condizentes com o
sistema interno do percurso da filmografia do diretor, quando comparamos Filme deméncia
com as obras do cineasta que o antecederam. Sua obra como um todo sustenta uma noc¢éo de
um cinema impuro, que dialoga com o sistema, a0 mesmo tempo em que expde suas criticas e
ideias subversivas. Para isso, fazendo este pacto com Mephisto, alcancando a postura critica.

Reichenbach criou o seu estilo de filmar dentro de uma ideia de engajamento politico,
na estrutura da propria constituicdo do cinema enquanto industria. Como aponta Lottelli
(2018, pp. 109-110), o filme da as maos a industria do cinema, dado que invariavelmente o
cineasta realiza um pacto faustiano para conseguir viabilizar a producdo de sua obra. Como ja
apontamos anteriormente, Reichenbach igualmente adota uma postura anarquica de
subversdo, transformando a adversidade e a precariedade em vantagens. Todavia, convém
fazermos uma ressalva: o cinema de Reichenbach também admite variacdes de estilo.
Demonstraremos, ao longo deste trabalho, que ele estabelece uma relagdo com a
multiplicidade e, acima de tudo, com o fragmento.

Esta obra em particular apresenta um painel do estilo de produgdo dos filmes de
Reichenbach, emergindo com forca este jogo que ele estabelece com o sistema. Filme
deméncia surgiu a partir de uma ideia de roteiro abandonada pelo diretor, segundo a qual um
homem dono de uma empresa lacrada pela justica rompe o lacre e da ali uma orgia de que
fazem parte todos os funcionérios. O diretor constantemente reafirmava a necessidade de
organizar rascunhos que pudessem ser relevantes para o processo criativo do artista (LYRA,
2004, p. 100). Filme deméncia é fruto de um desses rascunhos abandonados. Como dissemos,
o diretor era consciente do papel politico do artista, levando a realidade do mercado em

consideracdo, todavia, colocando-a em questionamento:

A funcédo do criador é colocar o poder contra a parede: seja ele de direita,
centro ou esquerda. Cultura é antena e vigilia permanente
(REICHENBACH, 2003).

A realidade material atravessa 0 modo de producéo do diretor, o estilo de construcéo
dos seus filmes, nos quais é promovida a unido entre a alta e a baixa culturas (BAKHTIN,

1993, p. 19). Veremos isso ao longo das cenas do filme e no retrato da cidade nele criado.
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Outro pressuposto de que devemos partir para nossa analise é o0 quanto a representagdo
da cidade neste filme se insere no estilo de Carlos Reichenbach. Consideramos que o diretor
coloca em relacdo opostos culturais, como aponta 0 conceito de gnose apontado por Fabio

Camarneiro:

Com base no cristianismo primitivo, podemos simplificar a ideia de gnose
(de maneira um tanto suméaria) como o0 encontro de opostos que encontram
uma convivéncia possivel, que descobrem de um ponto de equilibrio entre si
(CAMARNEIRO, 2012, p. 277).

Reichenbach estabelece a possibilidade de convivéncia entre a alta e a baixa culturas.
Tal convivéncia combina as referéncias do diretor. Ao discorrermos anteriormente sobre a
relacdo entre cidade e cinema em geral, falamos da concepcédo de cidade no cinema paulista
ao longo do século XX, especialmente nos anos 80, chegando assim a cidade de Sdo Paulo em
Filme deméncia. Considerando-se as nossas reflexdes acerca do pds-modernismo, devemos
ressaltar que essa cidade afetiva de Reichenbach mistura a cultura pop e a cultura erudita. Os
locais urbanos do filme mesclam referéncias de dois polos culturais. As regides
esquadrinhadas pelo artista apresentam um verdadeiro caleidoscopio da cidade de S&o Paulo,
da Avenida Paulista, coracdo financeiro da cidade, ao submundo, ou mesmo a um banheiro de
estrada. Mesmo Reichenbach surge em cena dialogando com Fausto, patenteando-nos que
essa cidade representada pelo diretor é a cidade construida a partir de seus lugares afetivos.

Logo, devemos aqui evidenciar que esta cidade de Filme deméncia é uma cidade da
multiplicidade, o oposto de qualquer ideia de absoluto. Ora, ha em Reichenbach algo da
convivéncia possivel de lados extremos, dai a concomitancia de varios fatores e a mistura de
referéncias de todo o tipo. Assim, a cidade do diretor é uma cidade virtual utdpica, em que
tudo se mistura, do pop ao erudito, ou metropolitano, do discurso intelectual ao escracho do
humor popular. Néo seria essa a chave de seu éxito? Talvez por isso o cinema do diretor
mantém ha décadas o seu interesse, driblando, assim, as condi¢des inerentes aos Nnossos
tropicos.

Como observamos, a arte do diretor reflete subjetivamente a sua visada sobre o
mundo. Podemos notar que o diretor apresenta uma obra que caminha na contracorrente do
conceito de pureza, tdo caro para tantos artistas do periodo. No cinema de Reichenbach, todos
0S personagens estdo juntos e tudo se mistura.

No intuito de analisarmos o estilo filmico de Reichenbach, usamos como base a obra
de Bordwell e Thompson A Arte do Cinema — Uma Introducéo, mais precisamente o seu

capitulo 8: “O estilo como sistema formal”. Na esteira dos dois autores, a partir da observacao



33

da recorréncia de aspectos técnicos e padrGes de estilo do autor, contextualizamos e tecemos
conclusBes concernentes @ maneira como Carlos Reichenbach filma. Constatamos a presenca,
no cinema de Reichenbach, da unido de opostos, de aspectos conflitantes, que se encaixam e
se harmonizam. Tal constatacdo leva-nos as consideracdes de Fabio Camarneiro sobre o
conceito de Gnose (CAMARNEIRO, 2012, p. 277). Na construcdo dos filmes de
Reichenbach, os opostos se harmonizam, unindo-se a sua cultura cinéfila ou erudita e
elementos da cultura popular, o que estabelece um didlogo intrinseco com a cultura
cinematogréafica do periodo. Tal movimento tem como objetivo fazer o espectador pensar.

Como afirma o cineasta,

Minha preocupagéo era sempre 0 que mostrar na tela e sua relevancia diante
dos meus conceitos libertarios, com personagens ambiguos e/ ou insurretos,
com a mistura de estilos filmicos, com uma linguagem subversora capaz de
misturar erudicdo e deboche (REICHENBACH apud LYRA, 2004, p. 130).

Doravante, elencaremos aspectos que consideramos pertinentes no que tange a essa
cidade erigida em Filme deméncia. Destacaremos a presenca, na obra, do surrealismo e da
psicanalise, bem como da experiéncia empirica do personagem na cidade — a sua
deambulacdo. Concluiremos tecendo algumas consideragfes gerais sobre a obra em anélise
em diadlogo com o cinema de Reichenbach. A partir deste movimento, veremos que a cidade
presente em Filme deméncia ilustra o que mencionamos sobre a relacdo entre a vida mental e
a vivéncia contemporanea nas grandes cidades: as falhas relacdes interpessoais sao fruto desse
probleméatico modo de vida urbano, imerso numa cultura de imagens e simulacros que
influenciam a subjetividade do homem contemporaneo, como vemos em Ab’Saber (2003, p.
39). Destacamos igualmente a relevancia que Singer e Simmel tiveram para esta reflexdo,
assim como Walter Benjamin, ao discorrer sobre a relacdo entre a ideia de realidade opressora

e as Cruéis experiéncias sociais.

2.4 SURREALISMO/PSI/LITERATURA

Como ja tivemos a oportunidade de ressaltar, o filme expfe a cultura de seu autor,
Carlos Reichenbach, misturando-a a referéncias oriundas da cultura popular, mais acessiveis.
E relevante na obra a referéncia ao surrealismo, principalmente na cena em que o poeta
Claudio Willer, um grande representante da poesia de vanguarda no Brasil, discorre, numa
mesa de bar, sobre a poesia surrealista. Por¢do consideravel do filme dialoga com a estética

surrealista, dai a relevancia de atentarmos a esta cena. Ademais, é importante frisarmos que
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Reichenbach era um grande apreciador de poesia, além de grande leitor e admirador de obras
de vanguarda. Ainda no que concerne a presenca da literatura no filme, numa das primeiras
cenas da obra o personagem Fausto deixa sobre um vaso sanitario um exemplar do livro de
Mirbeau O Jardim dos Suplicios. O proprio mito de Fausto, do qual bebe o diretor, denota a
sua solida cultura literéria, fundamental na factura desta obra. Tal erudicdo é salientada ao
longo da obra, dada a presenca de alguns letreiros com citagdes do Fausto de Goethe. O filme
de Reichenbach assemelha-se a um livro em forma de cinema/audiovisual, com seus simbolos
para serem decodificados pelo leitor/espectador.

Devemos apontar que o movimento surrealista surgiu muito impulsionado pelo
advento da descoberta da psicanalise de Freud. Os artistas resolveram ir em busca de uma arte
que revelasse os mistérios da vida inconsciente. Ao longo da historia, notamos que o
personagem € alguém que ndo consegue lidar com seu lado reprimido, uma imagem classica
do surrealismo. O bem trajado Fausto € o homem de terno sobre o qual teoriza Freud,
representante da civilizagdo, com seus instintos reprimidos. No comego de Filme deméncia, a
frase “talvez seja melhor nao saber”, dita por um personagem da obra de Jacques Tournier A
noite do demdnio, é cortada subitamente pelo som de um trem que passa. Além disso, Fausto
tem medo de ser e fazer tudo aquilo que, no filme, ndo teria passado de um sonho tendo por
pano de fundo a cidade de Séo Paulo.

Ainda sob a dptica da psicandlise, algumas analises destacam que Mephisto e a menina
inocente seriam lados dos quais Fausto deseja fugir. O homem civilizado contemporaneo nao
vive a sua vida de forma completa, sendo reprimido e colocando seus impulsos e desejos na
esfera do inconsciente. Mesmo o proprio diretor apontava para esta questdo ao remeter ao
enredo e ao sentido de sua obra. Esses elementos supracitados séo caros ao surrealismo, como
explicita o manifesto surrealista de André Breton.

No trajeto pedestre do personagem, tecido em seu sonho, ele percorre também regides
do centro da cidade, como mencionamos: locais da boemia e inferninhos. Num desses locais
aparece para Fausto mesmo a menina que veste branco, simbolizando a presenca da inocéncia
no espaco da impureza, antes de uma cena de sexo explicito. Explicita-se cabalmente, nesta
cena, o esfor¢o do diretor de demonstrar que, para se fazer cinema, é necessario misturar-se as
impurezas, harmonizarem-se 0s opostos — elemento caro ao cinema comercial, de que
Reichenbach se apropria (dai as suas incursdes na pornochanchada e na publicidade, para

viabilizar a sua producéo cinematogréafica).
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Os limites entre o que seria intelectualizado, ou erudito, e o popular (historicamente
tomados como “alto” e “baixo”, respectivamente) seriam, na verdade, ténues, misturando-se e
se interrelacionando permanentemente. Tal tendéncia evidencia-se com forca no pos-
modernismo, momento em que as fronteiras entre cultura pop e erudicdo esboroam-se,
favorecendo a interpenetracdo. O filme de Reichenbach encaixa-se modelarmente neste
quadro.

Como ja dissemos, se a carreira de Reichenbach teve longevidade (muitos cineastas
contemporaneos dele ndo perduraram) foi justamente porque ele procurou, durante toda a sua
obra, se afastar da ideia de “pureza”, tdo cara a alguns setores da intelectualidade e da
esquerda. Lotelli atribui & obra do escritor a classificagdo de “cinema corsario”. Intelectual
corsario, Reichenbach, diante das condi¢des que encontrava, subvertia para realizar a critica e
fazer o espectador pensar (LOTTELLI, 2018, p. 122).

2.5 A EXPERIENCIA DO PERSONAGEM

Passaremos agora a demonstrar aspectos ligados a experiéncia do personagem na
cidade, que comporta as nossas leituras de interpretacdo e sentido. Lembramos aqui, entdo, da
mistura com o popular presente no filme — sem duvida, uma importante caracteristica do
cinema de Reichenbach. Quanto a visualidade do filme, destacamos as cenas iniciais da noite
no centro de Sdo Paulo, em que se destacam os locais voltados a boemia, 0s antigos cinemas e
os inferninhos, nos quais observamos a escolha por uma fotografia as vezes expressionista,
que flerta com as historias em quadrinhos. Neste sentido, destacamos que a iluminacdo das

cenas noturnas de S&o Paulo é bem peculiar, tal como explicita a imagem abaixo:

Figura 1: Fausto vaga pela noite

Fonte: Frame de Filme Deméncia.
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Essa cena é bem interessante, pois retrata uma localidade da regido central, cuja
iluminacdo dialoga com aquela utilizada em filmes do género policial, ou nos filmes
expressionistas. Assim, como podemos comparar com os filmes de Fritz Lang nas imagens
abaixo como M (1931) e Almas Perversas (1945). Isso no que se relaciona com esse aspecto

da luz dos filmes. E que sem duvida Reichenbach gostava muito.

Figura 2: Personagem de M

Fonte: Frame de M — O vampiro de Disseldorf

Figura 3 : Inicio de Almas Perversas

Fonte: Frame de Almas Perversas

Cabe lembrar que o trabalho de iluminagdo do fotdgrafo José Roberto Eliezer foi
decisivo no filme de Reichenbach, com um resultado primoroso como podemos ver
anteriormente na figura 1 e associado a conhecida erudicdo cinematografica do diretor.
Podemos igualmente estabelecer uma rela¢do simbolica entre as cenas que tematizam o centro
da cidade e a nocdo de fracasso e faléncia do personagem. Nas cenas iniciais, ressalta-se a

tristeza do personagem em sentir a derrocada de seu empreendimento: a fabrica de cigarros.
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Essas cenas sdo emblematicas nesse sentido, uma vez que toda a caminhada pelo centro,

desde o seu apartamento, é pautada por cenas dotadas de escuriddo.

Figura 4: Fausto em frente a um cinema do centro
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Fonte: Frame de Filme Deméncia.

Acima, um outro momento em que Fausto esta diante de um neon, o que lembra,
sobretudo, a estética dos filmes do cinema paulista dos anos 80 — a exemplo de A Dama do
cine Shangai, de Guilherme de Almeida Prado.

Figura 5: Neon Shangai
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Figura 6: Titulo neon Shangai

k A 0AMA O

l.. . ." ".

&4 "
it le

S @ONGHEY

Fonte: Frames de A Dama do cine Shangai.

Esse aspecto da noite neon € algo tipicamente urbano. Reichenbach constréi seu estilo
a partir da mistura, comportando cenas inspiradas em pinturas e referéncias ligadas a cultura
popular. Seu filme abraga a nogdo de fragmentos que se interrelacionam. No que concerne a
nocdo de mistura, ndo podemos passar ao largo da relacdo que as imagens das pinturas
evocam, em especial quando Fausto fita o horizonte, referéncia as pinturas do romantismo e
do surrealismo, como de Caspar Friedrich e Rene Magrite. E 0 que observamos nas figuras 7,
8,9e10

Figura 7: Caminhante sobre o mar de névoa

Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Caspar David Friedrich#/media/Ficheiro:Caspar David Friedri

ch - Wanderer above the sea of fog.jpg. Acesso em: 17 mar. 2023.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich#/media/Ficheiro:Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caspar_David_Friedrich#/media/Ficheiro:Caspar_David_Friedrich_-_Wanderer_above_the_sea_of_fog.jpg
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Figura 8: Re

producdo Proibida (Rerato de Edward James)

Fonte: https://arteducacao.com/rene-magritte/. Acesso em: 17 mar. 2023.

Figura 9: Fausto mirando o horizonte
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Figura 10: P6r do sol — Estacdo de Trem

Fonte: Frames de Filme deméncia.


https://arteducacao.com/rene-magritte/
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O movimento, presente nessas obras, de se mirar o horizonte em busca do ideal,
questdo pictdrica muito forte na iconografia do romantismo, é fundamental. Ao que parece,
Fausto, o protagonista de Filme deméncia, esta sempre em busca desse ideal absoluto. Este
ideal ndo seria, justamente, aquele de um cinema autoral puro? Remetemos, neste sentido, a
cena em que Fausto escuta seu amigo da loja de automoveis afirmar que, de certa maneira, é
impossivel escapar-se totalmente ao sistema, negando-se completamente o mainstream. Tal
radicalidade seria ainda mais impossivel no interior da intrincada inddstria cinematogréfica,
como observaremos adiante.

No entanto, Fausto chega a conclusdo de que essas forcas ambivalentes, como
Mephisto ou a pureza, sdo como ideais que 0 mantém engajado em seguir uma trajetoria.
Reichenbach discorre, no principio de Alma corséaria, sobre a sua geracdo ter fé na utopia.
Assim, o ideal utdpico tem por objetivo manter o artista caminhando, mesmo que néo consiga
conquistar plenamente aquilo que ele almeja.

A busca por um ideal que norteia 0 pensamento faz com que Fausto se mova e, como
ele proprio afirma ao final da obra, acredite que o mais importante ndo é o ponto de chegada,
mas sim viajar, ou seja, viver, caminhar. O importante da vida ndo é o seu derradeiro
desfecho, a morte, mas sim que devemos aproveitar o presente e viver. Essa procura utépica
se traduz na ideia recorrente de o personagem observar o horizonte, como fica explicito no
cartaz do filme, abaixo, ou na construcdo visual que atravessa a obra. Fausto esta sempre
mirando o horizonte, tanto que, logo no principio do filme, uma construcdo imagética
tematiza o olhar do personagem a menina de branco.

Figura 11: Cartaz de Filme deméncia
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Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-204953/. Acesso em: 17 mar. 2023.

O cartaz do filme é bastante simbdlico, por trazer um resumo da narrativa, ou seja,
Fausto no centro, a menina inocente e Mephisto ao alto, e a visio do por do sol. E patente, em
Filme deméncia, a busca do personagem em sua jornada de encontro consigo, como se todos
0s personagens fossem facetas dele proprio, das quais ele foge. Mesmo a gilete no centro do
cartaz, que reflete o rosto do personagem, faz referéncia ao corte, a cisdo, simbolizando a
dificuldade de o personagem suportar um encontro com a sua propria autenticidade — tanto é
que, ao término dessa jornada por locais da cidade, quando Fausto esta dirigindo pela praia,
ele joga o carro contra o espelho que mostra a menina de branco. Assim, ha um indicio forte
de desconforto consigo proprio, como se 0 personagem ndo suportasse a sua imagem
projetada no espelho. O proprio Carlos Reichenbach afirma que essa menina de branco

representa um lado da personalidade de Fausto, a Gltima parte de si mesmo, ainda inocente.

Figura 12: Fausto olhando para a menina de branco

Figura 13: Menina de branco



https://www.adorocinema.com/filmes/filme-204953/
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Figura 14: Fausto na casa de sua antiga funcionéria

Fonte: Frames de Filme deméncia.

Nessas Ultimas trés imagens notamos essa relacdo espacial que lembra a supracitada
nocado de se olhar para o horizonte, presente dos quadros da pintura roméantica. Nas figuras 12
e 13, Fausto olha para a menina de branco, e na figura 14 ocorre algo que se repete durante a
obra: a busca pelo paraiso idealizado, que observamos anteriormente, a partir da nocdo de
algo puro, ou de um cinema totalmente fora do sistema.

Em Filme deméncia, podemos apontar a presenca de Mephisto, ou diabinho, figura
interpretada por Emilio de Biasi, ator muito relevante no teatro dos anos 80. Figura essa que,
como dissemos, sera contraposta pelas apari¢des da menina de branco. Vale lembrarmos que
Mephisto aparece nos mais variados locais, por exemplo, na rua, querendo comprar cigarros,
ou no momento em que Fausto e Mephisto pegam o transporte publico e estdo em uma
posicdo especular, um ao lado do outro. Mephisto € o outro lado de Fausto, do qual ele
sempre foge. Devemos também destacar que essa noc¢do do diabo, ou Mephisto, aponta para
algo do cinema do diretor que é o fragmento, a diversidade ou para algo proprio do
diabo/Mephisto. Observamos, nas proximas imagens, as referidas aparicdes de

Mephisto/diabo, sempre perseguindo o protagonista como seu duplo.



Figura 15: Fausto e Mephisto
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Figura 18: Fausto/Mephisto — Duas faces

Figura 19: Fausto e Mephisto na fabrica de cigarros

Fontes: Frames de Filme deméncia.

2.6 CIDADE OPRESSORA

Filme deméncia evoca uma sensacdo de opressdo no que diz respeito ao ambiente
corporativo, bem como no &mbito do urbano e da arquitetura da cidade. Para tanto, colabora a
paleta de cores do filme, com tonalidades neutras e escuras, a exemplo do preto, do cinza, do
marrom e do branco, observaveis mesmo em edificios, como a sede da Fiesp. O figurino do
personagem protagonista coopera na evocagao deste sentimento, dado que ele veste terno, néo
parecendo muito a vontade com tal vestimenta. A opressdo acena a impossibilidade de que
algo mais selvagem emerja. Ou mesmo, convém fazer uma referéncia ao momento historico

do pais que vinha de um longo clima soturno da ditadura militar. Mesmo nesse periodo em
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que existia uma afirmacdo de uma nagdo que evoluiria com os militares, ndo foi o que
aconteceu na pratica. Existiam persegui¢cGes contra as pessoas mais envolvidas com um
projeto de nacdo mais justa e democréatica. Enfim, de certa maneira o filme de Reichenbach
carrega esta atmosfera. Ou, o sintoma do pais que busca mudar, mas ndo evolui politicamente.

Em meio a isso ha imagens da menina de branco e da praia idilica, elementos que
produzem um contraste e um jogo de oposi¢do importante para o efeito estilistico do filme,
gerando alivio, bem como a erupc¢do daquilo que é libertario. A imagem abaixo da conta
dessas sensacgdes, acenando para uma caracteristica que, como pontuamos, é capital na obra

do diretor: a juncdo de opostos e as diversidades que convivem.

Figura 20: Avenida Paulista — Elemento Urbano — Corporativo

Fonte: Frame de Filme deméncia.

A imagem acima apresenta alguns edificios da Avenida Paulista, notadamente aqueles
gue se encontram nas proximidades da sede da FIESP — A Federacédo das Industrias do Estado
de Sdo Paulo. Simbologia direta do mundo corporativo, tal presenca evoca um aspecto do
qual Fausto tenta fugir, dado que ele se interessa por poesia e admite ndo desejar se ocupar de
sua fabrica de cigarros. A paleta de cores de tais constru¢des resvala para o restante do filme,
0 que patenteia a presenca contundente do mundo corporativo na arquitetura da cidade,
explicitando a impossibilidade de se abstrair totalmente do sistema econdmico. Tal
constatacdo fica clara quando Fausto, no dialogo que trava com seu amigo na loja de
automoveis, afirma que ndo se pode produzir algo sozinho fora do sistema, um dado das

condicGes da realidade, considerando-se que o Brasil é um pais capitalista. Mesmo o cinema
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inclui-se neste sistema, uma vez que é uma atividade que precisa de capital para ser
viabilizada.

Figura 21: Praia Idilica

Fonte: Frame de Filme deméncia.

A imagem acima estabelece uma oposicdo com a anterior, ao fugir do ambito
corporativo, acenando mesmo para a utopia. Cabe salientarmos que o filme tem inicio na
penumbra, traduzindo a faléncia de Fausto. Em contrapartida, quando Fausto estd na estrada a
caminho da praia, a iluminacdo é mais clara, e a cena ocorre a luz do dia. Neste sentido, a

praia sinaliza para a supracitada utopia, ou para a redencdo do personagem.

Figura 22: Cidade Obscura

Fonte: Frame de Filme deméncia.
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E também relevante notarmos, em Filme deméncia, a simbologia da ruina, daquilo que
é gasto, elemento patenteado pela fotografia e pela cor do filme, como podemos notar deste a
imagem anterior até a imagem 25. Ha uma associacdo entre o &mbito urbano e a ruina; ruina
que, conforme aponta Olgaria Matos, também ¢ existencial (MATOS, 2012, p. 291),
materializando o estado emocional do personagem. Como afirmamos anteriormente, trata-se
da simbologia do fracasso de Fausto em relagdo ao seu projeto de vida. Praticamente a
totalidade de Filme deméncia prescinde de tonalidades mais vivas de cor, fazendo uso de tons

mais escuros e neutros como o cinza, 0 marrom, o preto ou o branco dos €Spacos corporativos.

Figura 23: Espaco abandonado da estagdo de trem (1)
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Figura 25: Dentro do espaco abandonado (1)

Figura 26: Dentro do espaco abandonado (2)

Fonte: Frames de Filme deméncia.

Mesmo quando o personagem se afasta da cidade de S&o Paulo, ao dirigir-se a praia,
observamos um céu cinzento e nublado na estrada na qual Fausto dirige (cf. figura 25), o que
novamente evidencia a angulstia do personagem, exacerbando, portanto, o seu estado

emaocional.
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Figura 27: Estrada e Céu Cinzento

Fonte: Frame de Filme deméncia.

Persiste no filme, como ja destacamos, o contraste entre a claustrofobia gerada pelo
ambiente corporativo e signos da pureza e do paraiso, representados por uma praia idilica em
contraposicdo aos espacgos da arquitetura urbana da cidade de S&o Paulo. Principalmente ao
registrar imagens dos edificios da Avenida Paulista, a exemplo do edificio da Fiesp, entre

outros locais da cidade.

Figura 28: Elemento urbano. Arquitetura. Cidade do Capital

Fonte: Frame de Filme deméncia.

Esta imagem apresenta uma visdo bastante simbolica da Avenida Paulista dentro desta

Otica do mundo corporativo, do qual Fausto tenta escapar. Filme deméncia apresenta toda uma
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expressdo dessa cidade que trabalha simbolos culturais da histéria de S&o Paulo, a exemplo da
esquina entre a Avenida Ipiranga e a Avenida S&o Jodo e da Praca da Republica.

A oposicdo entre aspectos conflitantes também se efetiva do ponto de vista da
materialidade visual e estética do filme. Um exemplo disso é o manejo que a obra faz da
triade cidade opressora/praia idilica/menina de branco, colocando em choque a opressdo da
metropole e o que pode emergir nela de libertario.

Convém mencionarmos 0 curta-metragem dirigido por Reichenbach Olhar e
Sensacdo, em que igualmente sublinha-se o papel do ambito urbano de oprimir a esfera da
selvageria. Na obra em questéo, séo colocadas em contraste imagens do elemento urbano (a
exemplo da arquitetura de monumentos e prédios), em que estdo patentes racionalidade e
opressao, e imagens de animais, como se algo selvagem clamasse por emergir. Esta também é
a sensacdo fomentada por Filme deméncia, com suas cores cinzentas e as imagens da praia ou
da menina de branco.

Figura 29: Arquitetura da cidade — Opresséo (1)
Wl T T T f
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Fontes: Frames do curta Olhar e sensagéo.
Figura 33: Cartaz de Sdo Paulo — A Symphonia da metrdpole
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Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-93587/cinema-e-arquitetura-sao-paulo-
symphonia-da-metropole. Acesso em: 17 mar. 2023.



https://www.archdaily.com.br/br/01-93587/cinema-e-arquitetura-sao-paulo-symphonia-da-metropole
https://www.archdaily.com.br/br/01-93587/cinema-e-arquitetura-sao-paulo-symphonia-da-metropole
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Figura 34: Quatro cantos do mundo em panoramica do Anhangabad
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Fonte: Frame de Sdo Paulo — A Symphonia da metropole

Devemos sublinhar o didlogo existente entre essas imagens e outros filmes aqui
mencionados, no que concerne as relagcdes entre cinema e cidade. A imagem 28 lembra as
tomadas de edificios de Filme deméncia, ratificando a sensacdo de opressao e sufocamento.
Olhar e sensacéo relaciona-se fortemente a Filme deméncia, em seu esfor¢co de ordenacéo e
l6gica, que mal escamoteiam a violéncia. Estd presente nessas obras as influéncias da
metrépole na vida mental de seus habitantes. Seus personagens experimentam sensorialmente
a cidade, saindo profundamente afetados desse exercicio. Conforme observamos, o
protagonista parece indiferente a tudo, como se fosse acometido por algum transtorno mental,
ou, ao menos, sofresse alguma forma de embotamento emocional. Ele nunca consegue
consumar qualquer relacionamento afetivo sexual. Podemos ler as atitudes do protagonista na
esteira de Georg Simmel. Segundo Simmel, classificamos as atitudes e os comportamentos da
personagem como blasé. Simmel igualmente aponta para a dificuldade de o individuo
conseguir manter a sua personalidade dentro de toda a estrutura opressora da cidade
(SIMMEL, 1967), resultando em neuroses ou comportamentos mentais prejudiciais, como

observamos ocorrer em Filme deméncia.

2.7 PUBLICIDADE

No principio e no final do filme, notamos alguns elementos que podemos considerar
marcos: a presenca do sinal e as imagens dos rétulos de cigarros (alusivas justamente as

empresas de que Fausto era proprietario: Azteca e Eden).
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Figura 35: Imagem do inicio do filme — Propaganda
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Fonte: Frame de Filme deméncia.

Neste frame, o cinema é ironicamente aproximado da inddstria da propaganda, ambos
responsaveis por vender simulacros e fabricar sonhos. O desfecho de Filme deméncia acena
para esse dado de ilusdo e sonho do personagem, posto que a obra toda se coloca como fruto
de um sonho do protagonista. O fato de Reichenbach ter se dedicado também a publicidade ao
longo de sua carreira munia-o de elementos para compreender as relagdes estabelecidas pelas

esferas da publicidade e do cinema.

Figura 36: Imagem de encerramento do filme

Fonte: Frame de Filme deméncia.

Ja a imagem de encerramento do filme, acima, é um indicativo de que seria preciso

misturar o puro e o impuro, tanto que a imagem da praia, produto da natureza, é duplicada
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literalmente no rotulo de cigarros, produto do mercado. E mais precisamente a imagem da
menina de branco que simboliza a pureza esta contida no maco de cigarros, logo, uma
mercadoria. Dessas relagfes, nasce, como ja apontamos, o cinema do diretor.

Destacamos acima que o filme principia e termina apresentando imagens de rétulos de
cigarros. Reichenbach sinaliza para a proximidade que o cinema estabelece com o ambito da
propaganda. Assim, a sua obra faz concessfes a sociedade de consumo, misturando arte e
industria. E, alids, sintomatico que este movimento se dé Filme deméncia, filme que
representa cabalmente o fazer artistico do diretor, dado que o seu titulo, como ele chega a
ressaltar, ¢ um anagrama de “filme de cinema”.

Logo, sustentamos que existe também nessa representacdo do espaco da cidade um
dado de impossibilidade. Ao que parece, Fausto estd em busca de uma certa nocao de pureza,
um paraiso absoluto. No entanto, aquilo que o personagem tanto busca ndo passa de uma
propaganda de uma marca de cigarros. Podemos cogitar que, ao ir a uma agéncia de viagens
ou a uma praia, o individuo busca algo da ordem de uma propaganda (a este respeito, cf. as
figuras 35 e 36, abaixo). Convém acrescentarmos que o filme como um todo lida com esta
faceta da publicidade. Mesmo sua cena de abertura, na qual Fausto, embalado por uma musica
extra diegética, observa o mar e o horizonte, surgindo a menina de branco, mimetiza uma
propaganda e o efeito emocional gerado por ela. Como ja ponderamos, esse efeito de ilusdo —

da propaganda ou do proprio cinema — faz parte do jogo.

Figura 37: Fausto segura uma imagem da praia idilica
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Figura 38: Fausto vai a uma agéncia de viagens

Fonte: Frames de Filme deméncia.

Quando vemos, por exemplo, em um anuncio de jornal, uma propaganda de
condominio, o que se vende é o fetiche, algo da ordem do simulacro, algo ndo material, um
estilo de vida. Este é, segundo Ab’Saber (2003, p. 39), um dado relevante da constituicdo do
mundo contemporaneo, saturado de imagens. O cinema de Reichenbach leva em consideracao
a concretude do mercado. Ao principiar e terminar apresentando imagens de rotulos de
cigarros, atrelando as industrias da propaganda e do cinema, Reichenbach demonstrava estar
dentro do sistema.

Outra obra de Reichenbach na qual a publicidade tem uma importancia capital é o
curta Sonhos de vida (1979), inspirado em um filme de propaganda muito veiculado em voos
da Varig. Este curta narra a viagem de duas operarias da periferia a um balneéario divulgado
por um anuncio de jornal. Assim, mais uma vez notamos um didlogo do cinema de
Reichenbach com a questdo do universo do fetiche da publicidade. Relacdo essa que também
aparece aqui em Filme deméncia como demonstramos. Justamente dentro da concepcdo de
procura por uma espécie de paraiso idealizado, imagem recorrente em Filme deméncia e algo

comum na linguagem da propaganda.

2.8 DEAMBULACAO

Doravante, trataremos do aspecto da obra associado ao percurso pedestre de Fausto.
Observamos que a deambulacéo do personagem pela metrépole ocorre de seu &mago até o seu

exterior — do centro da cidade até os limites dela —, todavia, no desfecho observamos que o
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personagem néo saiu do lugar, dado que tudo ndo passou de um sonho. Ele tenta sair de um
circulo, entretanto, fica preso dentro dele.

O conceito de cinema de deambulacdo ha muito tempo habita a arte cinematogréfica.
De grande relevancia no cinema anterior aos anos 50 ao redor do mundo, a deambulacéo esta
presente também no cinema marginal brasileiro, em filmes como Gamal, de Jodo Batista de
Andrade, Orgia ou 0 homem que deu cria, de Jodo Silvério Trevisan, ou mesmo no cinema de
Ozualdo Candeias, dentre outros (UCHOA, 2016, pp. 165-166). No que concerne & tematica
da perambulacgéo, lembramos também do filme de Luis Sérgio Person Sao Paulo S.A., em que
0 protagonista, interpretado por Walmor Chagas, se sente oprimido pela cidade, construida
segundo a racionalidade fabril, também tentando, em véo, deixa-la — tanto que o encerramento
do filme surge do recomecar, como algo inerente a repeticdo de um mecanismo industrial,
uma maquina. Também em Filme deméncia, como vimos, existe essa impossibilidade de
escapar, porém, de modo diferente do que ocorre em S&o Paulo S.A.

Durante a deambulacdo de Fausto, e a medida em que o filme se desenrola,
observamos a presenca do estilo indireto livre (UCHOA, 2015, p. 102), segundo o qual o
mundo do personagem se imiscui no universo do autor Reichenbach. No inicio do filme,
Fausto joga na tampa de um vaso sanitario o livro de Mirbeau O Jardim dos Suplicios,
referéncia literaria cara a Reichenbach, denotando que as referéncias do diretor se misturam
aquelas de seu personagem. Este seria um aspecto de algo que Fausto vai paulatinamente
reprimindo.

Nesse movimento de vagar pela cidade, o personagem anda por locais como a Avenida
Paulista, mas também vai até a casa de uma de suas antigas funcionérias, habitante de um
bairro periférico. Ele igualmente percorre a regido proxima a Avenida Ipiranga. Anda pelo
centro, passando pelos “inferninhos” que circundam a Praca da Republica, dirige-se a
periferia, & Avenida Paulista, onde se situa o escritorio dos socios, e ao bairro da Liberdade, a
loja de automdveis de um amigo, escutando o seu discurso sobre a economia e a sociedade do
periodo — um dos momentos mais filoséficos (ou antissistémicos) da obra. Posteriormente,
Fausto dirige-se as ruinas de uma estacdo de trem de S&o Paulo, onde procura algum
escapismo mistico. E, por fim, dirigindo o automével oriundo da loja do amigo, ele toma a
estrada em direg&o a praia.

Esta obra de Reichenbach trata-se de um filme pedestre — expressdo de Jean Claude
Bernardet (2001, p. 12) concernente ao conceito de cinema da deambulacdo. H& toda uma

tradicdo no cinema internacional e nacional de filmes com personagens que caminham por
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lugares. No caso do personagem Fausto, ele anda e procura por todos os locais uma nocao de
absoluto, ou uma espécie de paraiso — que, no andamento do filme, vemos ser inalcancaveis.
Observamos, na composicao visual do filme, o olhar para o horizonte, topica das pinturas do
romantismo. 1sso nos leva a constatar que € uma busca pelo ideal que mantém o individuo
caminhando. Trataremos adiante deste ideal, ao discorrermos sobre a nog¢do de cinema puro,
sem concessoes, sobre a qual se debruga o diretor.

O personagem afirma que o importante é viajar, perfazer um percurso. Logo,
compreendemos gque 0 mais importante é ser movido por uma ideia, e simplesmente caminhar
e aproveitar o presente, ndo importando o objetivo final. A partir da sugestdo de Bernardet
(2001, p. 12), de pensarmos o ritmo, notamos que a duragdo dos planos de Filme Deméncia
reproduz o ritmo da realidade ao caminhar. Tornamo-nos cumplices da experiéncia do
personagem de andar por Sdo Paulo: seja no centro, seja na periferia, seja no litoral. Neste
contexto, emerge a ideia de utopia, como algo que mantém a pessoa viva para caminhar e
seguir adiante. Essa ideia marca o pensamento da geracdo de que faz parte o diretor e é
recorrente em sua filmografia, especialmente em Alma corsaria, em cujo inicio fala-se da
importancia da fé na utopia.

No entanto, essa deambulacdo do personagem de Filme deméncia ndo acontece
empiricamente, uma vez que tudo no filme ndo passa de um sonho, que principia quando o
personagem adormece em frente a televisdo. Esta é, portanto, uma falsa deambulacéo.
Malgrado realize uma viagem psiquica, 0 personagem permanece parado, e, ao que tudo
indica, continua a sua vida comum ap6s o0 sonho. Ele ndo consegue encarar outros desafios. A
obra se encerra com a imagem do rétulo de cigarro em que surge a menina de branco a qual
ele tanto procurou, misturando-se a pureza e a impureza. Filme deméncia patenteia que
sempre havera a necessidade de uma ideia utdpica ou de um ideal a ser buscado, justamente
para se manter andando e vivendo.

Ocorre no filme uma deambulacdo muito peculiar, que se da no plano da imaginacéo,
pois ocorre na esfera do sonho. Convem ainda destacarmos que o filme termina com a menina
que aparece durante a jornada de Fausto lhe dizendo que teve um sonho ruim, e ao final ele
caminha com ela. Podemos notar que essa menina é uma das facetas de Fausto, como observa
0 proprio diretor ao menciona-la, bem como mencionar o cartaz da imagem da praia idilica,

tambem denominada Mira-Celi (cf. Figura 35). Conforme Reichenbach,

Em Filme Deméncia, a imagem chave, para mim, é a cena em que ele abre
um poster de Mira-Celi e ele se vé dentro da foto. No fundo, todo filme é um
jogo de espelhos e essa cena é a chave do enigma. Na parte final, ele vai
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atropelar um espelho com a imagem da filha, que representa a extenséo de si
mesmo. Fausto busca destruir o seu reflexo, mas quando acorda e da de cara
com a filha, seu duplo, e descobre que a viagem nem comecou
(REICHENBACH apud LYRA, 2004, p. 199-200).

Assim o filme se encerra, quem sabe para de novo recomecar, justamente pelo fato de
0 protagonista ser esta menina — diante disso, toda a narrativa poderia recomecar eternamente
e ndo cessar. Isto também se da em S&o Paulo S.A., justamente pelo fato de o protagonista do
filme de Person tentar sair da cidade de Séo Paulo e, ao final da narrativa, ainda se encontrar
nos limites da localidade, repetindo frases dizendo recomegar, recomegar sempre — quase
como se fosse 0 mecanismo de uma maquina industrial. Malgrado as diferencas existentes
entre o filme de Reichenbach e o de Person, observa-se esse aspecto da influéncia de Sao
Paulo S.A. na obra de Reichenbach. Afinal, como ja& mencionamos, Person foi uma grande

referéncia para o cinema de Reichenbach.

2.9 MEPHISTO DE REICHENBACH = CIDADE

A cidade de Filme deméncia, comparada as cidades anteriores mencionadas na
introducdo, e assim como aquela presente em outros filmes dos anos 80, possui esse aspecto
do pds-modernismo, integrando-se a cultura pop e dialogando com elementos da industria
cultural. Acima de tudo, ela € uma expressdo da maneira de filmar do diretor. Assim,
defendemos, mediante os aspectos analisados, que ela comporta justamente uma nog¢édo que se
liga a essa ideia de Mephisto, o diabo, a nogdo de fragmento. Isso dialoga com as ideias de
Jean-Claude Bernardet em “Jovens Paulistas”, texto sobre o cinema paulista dos anos 80, e
estabelece uma relacdo intrinseca com a questdo da fragmentacdo e a presenca de cenas
autbnomas, elemento que é traco geral de filmes do periodo, os quais incluem mesmo
personagens de diabinhos, a exemplo de Noites Paraguayas (1982) (BERNARDET, 1985, p.
75).

N&do ha em Filme deméncia uma coeréncia, mas sim uma convivéncia possivel entre
uma diversidade de fatores. Tal caracteristica, julgamos, pautou a carreira do diretor.
Reichenbach nunca se prendeu a algo fixo. Filme deméncia € muito rico em estilos
cinematogréaficos dos mais variados. Apresenta desde citagdes cinéfilas até trechos de livros,
aparecendo letreiros com frases de Goethe. Comporta, ademais, comédia e escracho popular,

como no caso da cena em que Fausto vai com seu amigo ao centro e assiste a uma palestra
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que termina em uma confusdo de filme comico. Exibe, enfim, a Avenida Paulista, com seus
edificios que simbolizam o capital e os socios de Fausto reunidos.

A convivéncia possivel entre uma diversidade de fatores explicita-se em outras
sequéncias do filme. Na porcédo final da obra ha um longo discurso sobre economia. Além
disso, Fausto dirige-se a sua fabrica de cigarros, num bairro periférico, e tem uma relagdo com
a sua funcionaria. Noutro momento, dirige-se a um espago abandonado em uma estacdo de
trem da zona leste. Ao final, dirige-se ao litoral.

Enfim, a obra apresenta em microcosmo o cinema do diretor, dotado de fragmentos
que convivem, de coisas de todos os tipos que se relacionam harmonicamente. Assim foi a
sua carreira, uma vez que o diretor jamais se deixou rotular, transitando entre o filme mais
comercial e o cinema autoral, tendo as condi¢cdes materiais de realizacdo desempenhado um
papel determinante na construcdo de seu estilo (Bordwell; Thompson, 2013).

Por um lado, a referéncia ao mito de Fausto pode simbolizar o fato de o diretor fazer o
pacto mefistofélico para viabilizar o seu cinema. N&o caberia uma ideia de fundo ético moral,
ou certo e errado, mas esse pacto seria um pressuposto desta arte. E ai estd a questdo: para
Reichenbach, é preciso se sujar, ou fazer o pacto mefistofélico, para conseguir se viabilizar.
Mesmo quando Fausto esta na estrada rumo ao litoral, Mephisto surge e afirma: “Sem mim, a
estrada ndo te leva a parte alguma”. Logo, ndo seria possivel um cinema autoral, puro, que
ndo fizesse concessdes, que se situasse fora do sistema econémico. Isso tudo faz parte do
cotidiano desta arte.

Do ponto de vista estilistico, o diretor sempre dizia que se valia da cultura b para fazer
cinema. Temos exemplos de como Reichenbach se vale de situacdes dramaéticas que seriam
aparentemente toscas, ou de filmes ruins, para construir um filme e sua obra, conseguindo,
portanto, por meio de estruturas consideradas questionaveis — ou do pacto com Mephisto —,
dar conta de suas intencGes politicas e criticas. Na realidade, esses restos da cultura b de
cinema sdo subterflgios de que ele se vale para expressar suas ideias. Tanto que a sua
primeira experiéncia com longas metragens, no comeco de sua carreira, ocorreu no ambito do
cinema da produtora Xanadu, que flertava com o cinema erético e ia na direcdo de algo mais
rentavel. Produtora criada por Reichenbach e seus colegas para darem inicio a suas carreiras.

Ao pensarmos em mistura, diversidade e cultura b, também devemos enfatizar outras
referéncias utilizadas pelo diretor. No momento em que Fausto e seu amigo estdo na regido
central de Sdo Paulo, na boemia, e posteriormente vao até uma palestra na regido, surge um

personagem que se assemelha a um médico psiquiatra, falando de forma hilaria sobre neurose.
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Posteriormente, alguém, provavelmente um louco, interrompe a palestra do professor de
l6gica interpretado por Jairo Ferreira. Ao dizer “Do meu ponto de vista da logica”, Jairo é
morto com um tiro pelo louco.

Observamos que a Sao Paulo de Filme deméncia é muito peculiar. Existem possiveis
didlogos com os conceitos enunciados por Andrea Barbosa em S&o Paulo, Cidade Azul.
Segundo este livro, cada cidade cinematogréfica dos anos 80 é dotada de elementos que
expressam seus realizadores/personagens, dentro de uma logica de simbolos culturais
historicos da cidade (BARBOSA, 2012, p. 76).

Outro traco que podemos apontar também em Andrea Barbosa seriam esses
personagens da cidade de S&o Paulo que ndo se encaixam ou sdo outsiders. Em Filme
deméncia, Reichenbach ja pensava nas pessoas que foram descartadas pelo sistema e pela
economia do periodo, como € o caso de Fausto e de personagens de outros filmes do diretor
que mencionamos. E o que emerge na entrevista dada pelo diretor a JC Ismael
(REICHENBACH, 1987, pp. 56-57).

Seria possivel estabelecermos um paralelo do estado emocional do protagonista de
Filme deméncia com o personagem de Sdo Paulo S.A., que se Vvé acossado por essa
racionalidade fabril, condenado a uma espécie de repeticdo mecanica da qual ndo ha
escapatoria. Isso também se estende aos personagens das cidades virtuais dos anos 80
mencionados por Andrea Barbosa, que ndo se ajustam ao modo de vida positivista tradicional.
Tal realidade problematica foi tematizada em Walter Benjamin, assim como Singer e Simmel
discorreram sobre o impacto psicolégico das cidades sobre seus habitantes. Na esteira desses
autores, o Fausto de Reichenbach parece um tanto indiferente a tudo.

A cidade de Filme deméncia carrega tudo aquilo que ja afirmamos com relacdo as
outras cidades analisadas, cujos habitantes ndo se ajustam ao positivismo da modernidade.
Convém mencionarmos que esses outsiders remontam ao romantismo, prenhe de personagens
que ndo se adequam a ordem industrial. Mesmo o universo de referéncias da obra de
Reichenbach comporta esse imaginario cultural do romantismo e do surrealismo, como ja
demonstramos.

Convém acrescentarmos que essa cidade de Filme deméncia é autorreferencial, ligada
ao percurso da carreira de Carlos Reichenbach, repleta de simbolos e cita¢cbes que tocam a
cultura erudita, a cinefilia dos quadrinhos e a propria filmografia do diretor — atravessada,
portanto, pela imbricacdo de culturas e referéncias. Como relata também Andrea Barbosa

(2012, p. 76), nesse caso teriamos uma cidade virtual, que n&o é a representacdo da realidade,
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mas que expressa 0 ponto de vista de seu criador. Todavia, hd também momentos nos quais
eclode a realidade da época, misturando-se a ficgio e pedagos do momento histdrico. E uma
cidade que fala da propria relacdo do diretor com a esfera da publicidade, em que ele tanto
oficiava.

Em Filme deméncia, Reichenbach atualiza o mito de Fausto. Assim como o
personagem de Goethe procura o absoluto, esse Fausto da cidade de Sdo Paulo chega a
mesma conclusdo: ndo importa o ponto de chegada, o mais relevante é simplesmente viver o
presente e se manter caminhando. Isso dialoga com as consideracGes de Elod Heise sobre o
significado do Fausto de Goethe: o importante da vida e da criacdo é a prépria acgdo,
simplesmente viver (HEISE, 2021).

2.10 O DISCURSO DO AMIGO OU AS REGRAS DO JOGO

Depois de caminhar por varios espagos da cidade e ir ao escritdrio de seus socios na
Avenida Paulista, evidenciam-se os principios que norteavam o trabalho de Reichenbach. Ao
ir até uma loja de automoveis no bairro da Liberdade e encontrar o proprietario, seu amigo de
faculdade, Fausto discorre com ele sobre o cotidiano e, sobretudo, sobre a economia da época.
Seu amigo tece uma série de ponderacdes sobre a economia e a politica dos anos 80. Emite
uma frase bastante emblematica: “O mass bank substituird a anarquia individual”. Mesmo em
termos visuais, essa cena € interessante. Enquanto o personagem fala das mudancas do tempo,
sem gue Reichenbach planejasse, o sol foi se pondo ao fundo da cena, criando o efeito de algo

que acaba, dando origem a um novo tempo.

Figura 39: Discurso do amigo — Sol se pondo 1
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Figura 40: Discurso do amigo — Sol se pondo 2

Fonte: Frames de Filme deméncia.

Essa passagem do filme é bastante sintomaética, pois trata da ideia de autonomia do
empreendedor nacional individual, ou mesmo faz referéncia ao artista mais libertario e a sua
independéncia critica (MACHADO JR., 2007, p. 98). Em tal passagem, o amigo de Fausto
também fala que “ndo é possivel produzir sozinho em uma sociedade que se aglomera em
torno da maquina”, salientando, portanto, que uma negacao absoluta do sistema capitalista
seria inviavel. Isso é, sem davida, um eco do modelo de realizacdo dos filmes de
Reichenbach. Afinal, ele produziu muitas obras em contato com o mercado, a exemplo das
pornochanchadas. Além disso, Reichenbach trabalhou exaustivamente no &mbito publicitério,
para se viabilizar economicamente e viabilizar a sua producdo cinematografica — veja-se, por
exemplo, a sua experiéncia com a produtora Jota Filmes, em que o diretor procurou usar a
estrutura da empresa para realizar trabalhos mais autorais.

Ademais, como ja destacamos, o diretor intercalava, em suas pornochanchadas, cenas
de erotismo e ideias mais subversivas. A supracitada cena do amigo na loja de automoveis
poderia ser a expressao de uma critica realista a um tipo de atitude contraria a todo o sistema.
Sabemos que colocar-se a margem de tudo gera uma série de entraves do ponto de vista
pragmatico e de realizacdo cinematografica. Diferentes modelos de cinema séo possiveis. No
entanto, consideramos especificamente a maneira que Reichenbach encontrou para se
viabilizar. Isso é algo que cada artista tentard encontrar. Cada qual busca um caminho, pois

cada artista tem objetivos peculiares.
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Como sublinha Lottelli (2018, pp. 109-110), ndo se pode fazer cinema com uma ideia
de pureza conceitual. Para que se construa esse absoluto e se viabilize a arte do cinema, é
preciso dar as maos a Mephisto, algo efetivado por Reichenbach em Filme deméncia, que é o
anagrama de “filme de cinema”. Embora isso seja parte do jogo, devemos sublinhar a grande
habilidade conceitual e prética do diretor, ao conciliar interesses conflitantes e interagir da
maneira como pdde no mercado cinematografico.

Reichenbach trabalhou de modo a ndo perder de vista ideais mais subversivos e
libertarios. Malgrado a sua execucdo absoluta da pureza conceitual seja inviavel, esse € um
ideal que deve nortear o pensamento. Esses ideais do diretor eram inspirados por suas leituras
de autores do surrealismo, ou mesmo do decadentismo, ligados a vanguarda literaria. Isso fica
muito evidente em Alma corsaria, no momento que o protagonista questiona colegas de
esquerda mais marxistas, sentindo-se, depois, feliz ao vestir uma camiseta com o simbolo do
anarquismo — neste sentido, devemos apontar que o diretor ndo era nem de esquerda, nem de
direita, mas tinhas outras concepgdes politicas.

Por fim, esse filme é um voo ousado na carreira de Reichenbach, que louva a obra
embora ela ndo tenha atingido um publico amplo. Por meio de Filme deméncia, o diretor
conseguiu expressar-se do modo como se sentia mais auténtico, sentindo-se feliz em realizar
uma obra que, segundo ele proprio, teve um papel positivo na vida de algumas pessoas, que
pode ser medido a partir de outra esfera de valores que ndo o econdmico. Vale enfatizarmos o
compromisso do diretor com o espectador, e em promover mudancas a partir do cinema.
Como afirma o poeta Claudio Willer em uma cena de Filme deméncia: “Enquanto houver

uma sociedade para ser questionada, vai ter que existir uma utopia”.
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CONCLUSAO

Nesta dissertagdo, abordamos principalmente a experiéncia do personagem com
relacdo a cidade, buscando entender que cidade é essa apresentada em Filme deméncia
(1986), obra de Carlos Reichenbach. Primeiramente, recapitulamos as relacdes entre cidade e
cinema na historia do pensamento. Em dialogo especialmente com o trabalho de Simmel,
constatamos que o0 espaco urbano produz uma vida que afeta a psique humana. Também
fizemos contextualizacdes sobre o cinema dos anos 80, procurando situar a proposta estética
do filme de Reichenbach num contexto mais amplo. Em seguida, procuramos avaliar como se
processou a formacéao da carreira do diretor, de seus primeiros trabalhos as demais etapas de
sua trajetoria, algo que foi de extrema importancia para apreendermos o papel de Filme
deméncia no interior de sua producao.

Depois desses passos preliminares, partimos para a analise da obra que é 0 nosso
objeto de estudo, levando em conta cada aspecto peculiar da experiéncia do protagonista com
a cidade. Trabalhamos também com as questdes que envolvem a relacdo do diretor com a
publicidade e as suas referéncias a cultura pop e a cultura erudita. Abordamos, a seguir,
conceitos oriundos de autores como Daniel Caetano e Fabio Camarneiro, a exemplo da nocao
de gnose, ligada aos opostos que se relacionam. De Bruno Lottelli, depreendemos o conceito
de cinema corsério, atinente a atitude de Reichenbach na viabilizac&o de seu cinema.

Por fim, chegamos a conclusédo de que o cinema de Reichenbach é dotado da nocéo de
diversidade, em que tudo convive, e 0s mais variados aspectos se interrelacionam, convivendo
em harmonia. Consideramos que 0 seu cinema opera com a nocao de fragmento. Tal aspecto,
tipico do p6s-modernismo, é patente na construcdo da cidade de Filme deméncia.

Como procuramos demonstrar, o cinema de Reichenbach é o lugar da convivéncia
possivel entre muitas variaveis. Sabiamente, o diretor se valia dessa no¢do de ndo se fixar em
um rétulo definitivo, no intuito de se viabilizar e conseguir produzir um cinema que
procurasse fazer o espectador pensar. Reichenbach acreditava na utopia da mudanga. Tal
estratégia e relevante para 0s nossos tropicos, afinal, sabemos como o fazer cinematografico €
complexo no mundo todo, sendo dificil sobretudo no Brasil. Quem sabe essa atitude do
diretor ndo possa ser uma alternativa diante dessa realidade inGspita que se apresenta aos

jovens realizadores?
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